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andre roy 


qui lui colte a ta joue comma (e cinema 


s’ecatlie dans le mai's souffle 


songe parailele et elie 


y giissent les aplats d’eau 


et delie le niaquUlage 


un peu en image de ga 






ou pour fondre dans les decors 


circule et huilee en ses cordes 


fertile ni glissement terrien 


surcroit a cette danse 


(pointe cycle mega) 


arabesques interieures en si peu de jdmb^s 
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“La poesie, mon enfant, c’est 
des millions de petites coques 
pretes a eclater instantanement.” 
Une tite fille demanderait sans 
doute a son pere qui expliquerait 
patiemment ou la ferait taire en 
haussant les epaules, c’est selon. 
L’humeur, la saison, les 
emmerdements sua job, la tendrete 
des spaghettis. 

En fait, je suis surtout si 
content de me retrouver dans les 
memes pages que Patrick Straram le 
Vison Rabi (de rabies (latin): rage, 
done le vison enrage) dont je lis 
depuis lurette et toujours avec 
autant de plaisir les chronoques. II 
est de la race des eveilleurs, on ne le 
salt pas encore assez avec ce 
sommeil si aise dans le pays qui 
nous concerne. Si content, dis-je, de 
retrouver les tonalites de sa voix, 
ces passages de majeur en mineur et 
versa, que j’ai plutot envie de lire 
ses papiers dans le troisieme 
numero que je viens de recevoir par 
la poste que d’ecrire ces quelques 
feuillets dans le purgatoire de ma 
cuisine avec en arriere-fond les 
musiques cosmiques de I’orchestre 
Mahavishnu avant de passer a In A 
Silent Way de Miles Davis 
qu’accompagne le meme John 
McLaughlin. Salut Patrick! 

Dans le temps, il y a bien 
quinze ans et des poussieres, 
j’ecrivais mes premiers “poemes”, 
non sans avoir lu quelques poetes. 
Le hasard a voulu que je lise avant 
tout les quebecois. Avant meme de 
connaftre les noms de Baudelaire, 
de Verlaine ou de Rimbaud, cette 
Saint-Trinite de nos colleges (et il 
suffisait de demander a quiconque 
de citer son “poete prefere” pour 
qu’invariablement revienne au bout 
de la langue un de ces trois noms — 
c’est aussi qu’ils etaient notre seule 
pature officielle), je lisais les 
poemes de Grandbois, de Giguere, 
de Ouellette, de Pilon et de 
quelques autres qui parcouraient le 
monde pour la perte des ames. Le 
hasard etant que mon pere 
connaissait le pere de I’un des 
fondateurs de I’Hexagone d’une 
part, possedait la premiere edition 
des lies de la Nuit, illustree par 
Pellan, et les tirages de Giguere, 
d’autre part. De quoi vous mettre 
I’eau a la bouche. Il y avait aussi ce 
tres grand poete, Saint-Denys 
Gameau, et ce poete tres mineur, 
qu’on en dise ce qu’on en voudra, 
Nelligan. Bon. Qu’est-ce que la 
po^ie. 


REVUES 

Strategie Pratiques signifiantes, nos 
3 4, Hiver 1973; des textes de 
Francois Charron, Pierre Sylvestre, 
Andre Beaudet, Gaetan St-Pierre, 
Nicole Brossard, Michel Vachey et 
Roger Des Roches, et des etudes de 
Marc Angenot, Claude Labelle et 
Michelle Provost. 

Main Mise, no. 21, mars ’73. 
Nouveau format, nouveau prix. Des 
chroniques regulieres de Jean 
Basile, Pierre “le fou” Leger, Paul 
Aiessandrini, Jacques Theriault, 
Richard Therien. 

LIVRES 

. Le Cyde de la parole, Denis Drolet 
^ et Alain Roberge, Editions de I’oeuf 
i9Ta. 


Voyons, voyons, de Francois 
Villon a Ezra Pound, la poesie passe 
par toutes les formes possibles, et 
de Dante a Claude Gauvreau, done. 
J’ai envie de vous raconter des 
histoires sereines et douces. Il etait 
une fois. . . il etait une 
fois. . . plutot que de tenter de 
nouer les liens qui font que toute 
poesie est poesie. Le lieu commun 
entre ces poetes disparates, c’est 
d’avoir fait de leur oeuvre une 
entreprise de haute exigence. Et 
Dylan Thomas, alors? Aussi. Et 
Paul-Marie Lapointe que la pointe 
du scandale n’a jamais meme 
effleure? Oui, mille fois plutot 
qu’une. Certainement un des plus 
grands poetes vivants. Tout le 
monde connaft Paul-Marie 
Lapointe? Et pourtant... 

On comprendra que la poesie 
n’est pas affaire de facilite. 
Malheureusement trop d’entre nous 
ecrivent de la poesie a defaut 
d’autre chose, parce que le texte, en 
etant relativement court, peut 
correspondre non plus a une 
exigence, mais a une certaine forme 
de facilite. Quand je lis Jacques 
Bernier, dont le troisieme recueil de 
poemes. Reminiscences, vient de 
paraftre aux Editions du Jour, 
j’avoue que je suis pour le moins 
sceptique. Des qu’un “poete” veut 
faire autre choses que ce qu’il est 
lui, il ne fera jamais qu’autre chose. 
Duguay n’a pas encore fait 
beaucoup de petits, mais ga s’en 
vient, et c’est beau dommage. Les 
imitateurs de Michel Tremblay ne 
seront jamais que des imitateurs. Le 
mainstream de la poesie est lyrique. 
Les flashes ressortent du visuel. Un 
flash visuel en poesie ne passe pas 
parce que I’oeil poursuit sa course 
sans se soucier trop trop des 
obstacles. Tandis que le lyrisme, par 
son mouvement meme retient 
I’attention. De la a dire que toute 
recherche est inutile,-il y a quand 
meme une marge a ne pas franchir. 
Quelle qu’elle soit, la poesie 
procede toujours de la recherche, 
d’un travail sur le materiau meme 
de I’ecriture. Aucune facilite n’est 
tolerable. Mais il existe des tonalites 
qui semblent faciles sans I’etre. 
“Maman, qu’est-ce que la poesie? ” 
Tout tourne autour de tout. 
Ca s’appelle la gravite. Mais encore: 
LE POETE EST UNE MERE. Il 
donne le sein a ses lecteurs encore 
plus que sa queue, bien qu’il la 
donne aussi, et tout et tout. Son 
lait est bien meilleur que celui 


Le Nouveau Theatre quebecois par 
Michel Belair, Editions Lemeac 
(Coll. Dossiers), 205 p. 

Medee par Marcel Dube, Editions 
Lemeac (Coll. Theatre canadien), 
124 p. 

Coeur de Hot-Dog, poemes par 
Jacques Clairoux, Editions du Jour, 

168 p. 

Le Bel ici, Jean-Pierre Petit, Fides 
1972. 

Pour qui chantent les fontaines, 
Marcel Sabella, Fides 1972. 

Poemes, Marie-Jose Theriault, Fides 
1972. 


d’une vache et on n’est pas oblige 
d’ajouter de vitamines, c’est deja ^a 
de pris. Avez-vous lu Maiakovski? 
Parti pris va publier ses poesies 
completes. A ma connaissance, il 
s’agira du seul Maiakovski complet 
existant sur le marche en frangais. 
Attendez de decouvrir ces images 
fulgurantes. Pourtant, c’est une 
poesie faite dans une bonne part 
pour etre lue dans les usines. 
Croyez-vous encore que les ouvriers 
sont insensibles a la beaute? Claude 
Gauvreau aussi s’en vient aux 
memes editions, en prenant son 
temps. Mais imaginez un peu le 
travail de moine pour corriger les 
epreuves de cette oeuvre 
monumentale et iconoclaste. Faut 
corriger lettre par lettre dans 
Gauvreau. Pas comme dans un texte 
ordinaire. Ici tout est inconnu, en 
dehors des habitudes de lecture ou 
I’oeil saisit le mot dans son 
e nsemble. 

La poesie est invention. Roger 
Desroches, en tentant d’etablir de 
nouveaux rapports, fait oeuvre de 
poesie. 

Mais je n’ai pas de formation 
universitaire pour vous envoyer 
toutes sortes de belles definitions, 
et j’ai toujours prefere lire des 
romans a des ouvrages theoriques. 
Et tous les jours je bois deux pintes 
d’eau. J’ecoute la musique d’lry Le 
June. C’est une des plus belles 
choses qui soient. Et quand je lis la 
poesie russe, je sais que les 
quebecois auraient pu en ecrire une 
bonne partie. Toute cette nostalgie, 
ces e spaces inouis qui nous 
appartiennent aussi. 

J’ecris dans la cuisine, meme 
en ayant une piece dans la maison 
qui devrait me servir de bureau. Je 
n’arrive pas a me defaire de la 
cuisine. Ce que j’ecris dans le 
bureau est toujours moins bon que 
ce que j’ecris dans la cuisine. Ce qui 
ne veut pas dire que ce que j’ecris 
dans la cuisine soit beaucoup plus 
que potable. M’enfin! 

Quand je lis les recents poemes 
de Pierre Morency, publics a 
I’Hexagone sous le titre Lieu de 
Naissance, il y a des choses qui me 
font absolument jouir. Quand je lis 
Frangois Charron, aux memes 
editions, ga suinte I’ennui. Est-ce a 


Le Joual de Troie par Jean Marcel, 
Editions du Jour, 236 p. 

Max-Waiter Swanberg, un conte 
erotique par Louis Geoffroy, 
Editions I’obscene Nyctalope, 38 p. 


dire que I’un est “meilleur” que 
I’autre? Oui. Mais pour moi seul. 
Un autre dirait exactement le 
contraire. Qui des deux aurait 
raison? Moi. Bien sur. Mais d’abord 
pour moi. Je ne sais meme pas s’il 
est question d’avoir tort ou raison. 
Il y a toujours toutes sortes de 
raisons derriere la raison que e’en 
fait mal parfois de sentir que la 
guerre du Vietnam etait une guerre 
economique derriere tous ces ecrans 
de “bonnes intentions”. 

Or la poesie, tension et 
mouvement, a aussi un role 
politique a jouer. Je ne parle pas de 
‘la’ politique, mais du politique. Et 
la poesie la plus evidemment 
‘politique’ n’est pas necessairement 
celle qui joue le mieux son role. Le 
malheur du Quebec, c’est de peu 
connaftre ses poetes. Sauf a 
1’occasion d’une cristallisation 
autour de I’evenement, comme ce 
fut le cas a I’occasion de la 
publication de Terre Quebec, de 
Paul Chamberland, ou de I’Homme 
rapaille, de Gaston Miron, ce qui 
n’enleve rien a la valeur intrinseque 
des deux ecrivains pre-cites. Mais 
j’ai eu si souvent a faire face a des 
lecteurs qui pouvaient citer par 
coeur des pages et des pages de 
Miron et qui pourtant ne 
connaissaient pas le premier mot de 
I’oeuvre capitale de Paul-Marie 
Lapointe, un des plus grands poetes 
vivants, je le repete, dans le monde 
entier. Bien avant Duguay, et tres 
differemment de celui-ci, 
Paul-Marie Lapointe a utilise la 
musique: les structures du jazz, les 
principes de I’improvisation se 
retrouvent a travers toute I’oeuvre, 
bien que celle-ci soit extremement 
structuree. Mais un solo de Charlie 
Parker ne laissait rien au hasard non 
plus: nous sommes encore loins 
d’Albert Ayler ou de Gato Barbieri, 
plutot pres des riffs. Poesie: art de 
vivre, mouvement, tensions, mais 
aussi rythmie. Un poeme est mal 
fait quand on ne peut pas le lire a 
voix haute sans s’enfarger dans les 
mots et leurs liens. 

Tout ga est encore vague et 
sert de pretexte: il faut bien 
commencer quelque part et trois 
cent pages ne suffiraient pas a 
definir ce qu’est la poesie dans ses 
multiples ramifications. Je tenterai 
done, mois apres mois, de montrer 
en quoi tel ou tel recueil est poesie, 
en quoi tel ou tel autre n’en est pas. 
Amusez-vous bien. Ce que je 
tenterai de faire de mon cote. 


Les Problemes du cinema to graphe 
par Roger Des Roches, Les Herbes 
Rouges. 

Sortie-Exit-Salida par Suzanne-Jules 
Lefort, Editions du Jour (coll. 
Proses du Jour), 119 p. 


ERRATUM: 

Une erreur typographique dans le numero 3 (page 9) nous a fait omettre 
un passage du texte du Claude Saint-Germain. Nous reproduisons le passage in 
extenso: 


Et Je dis que ce Nouveau Monde n’est pas une societe neuve ou une 
egalite entre les hommes ou la mort de I’Argent. Non, la serrure de la porte, 
c’est le Corps. II faut absolument que le Corps soit transforme, 
metamorphose, qu’il commence sa vraie vie. Et ceci, c’est le mystere, I’enigme 
a resoudre. Comment m’y prendre pour changer un bras ou une jambeou le 
coeur? prendre chaque partie de mon corps et I’elever a la Beaute de la 
Perfection? leur donner une force egale a la force divine? Autour de moi il 
n’y a rien qui puisse me permettre cette sublime transformation. 


I 

3 


ACCUSE DE RECEPTION 



© DENIS ^NIER 0 


Preface de Denis Vanier au livre “La liberation technique de 
Suzanne Francoeur”, refusee par Lucien Francoeur le Billy the 
Kid leonien au chien chaud & Le Club des Jeunesses Minibrixistes. 


Au professeur Clement qui m’a tatoue 
I’oeil d’Horus le niveau graphique du 
verbe voir. 


“Et c’etait avec de la chair 
faire de I’eternel 
quoi qu’on dise” 

Langevin 

Les images obscenes sont la pour nous rappeler les exigences d’une 
conscience liberee et subversive. 

II n’est aucune revolution sans radicalisme explicite au niveau de la vie 
quotidienne. 

Prendre et manger Suzanne Francoeur; Le corps le plus important, celui 
de la passion. 

Prendre et manger tout le monde pendant que les bombes eclatent. 

Decharger dans une camisole de force en su^ant les bouncers paralleles / 
liberation technique / ce que nous pouvons faire de mieux pour la liberation 
des autres, c’est ce que nous ferons de plus liberateur pour nous-memes. 

^ Suzanne Francoeur n est heureusement pas Nicole Brossard, son ecriture 
n’est pas un concubinage maladif entre les boss stylistiques et les crosseurs 
opportunistes des Ed. du Jour, mais une de taverne et d’amoureuse basee sur 
I’alteration de la conscience monosociale. 

De la pornographie religieuse, sacree; avec la marijuana le debut d’une 
forme de la revolution, I’augmentation du tonus vagal. 

Le desir, c’est la priere. 

Un livre plein de french-kiss et de maladies de femme. 

A I’heure ou la police monopolise I’information le terrorisme culturel et 
I’utopie irrecuperable sont necessaires. 

II faut detruire la langue, le style, ne travailler qu’avec I’au-dela 
multisexuel de I’ecriture: images tribales et solitaires. 

Une poesie d’iroquois martyr. 


Denis Vanier (langue de feu) 
TAVERNE CHERRIER 
Fevrier ’73 


“Les poetes, on a pitie de vous autres” Marcel Paradis 


Continuer les baisers d’Aigle blanc d’Amerique a Loup-Ardent. 
FOURREZ VOTRE PUSHER 


“Les seances a minuit des 9-10, 16-17, 23-24 mars sont annulees 
pour permettre a certains freaks de se desintoxiquer. 

Nous esperons par cette mesure favoriser a I’avenir un climat 
plus serein.” 

Cinema Outremont 


Suppression tellement evidente de la part de Tautoritarisme 
createur, mis en place et controle par les plus degeneres qu’une 
culture peut subir, mais qu’ils disent qu’elle commet. 

Le lieu ou s agit un cinema est aussi important que le cinema 
lui-meme. 

Manoeuvre repressive de la part de la direction de 
“I’Outremont”, s’appliquant uniquement a une “classe sociale” 
. . certains freaks de se desintoxiquer au profit d’une autre qui 
n’est la que pour recevoir images et idees fixes. 

La creation libre et subversive est automatiquement 
recuperee par de tels controles. 

Nous n accepterons la culture que le jour ou une oeuvre d’art 
nous fera decharger. 

Le cinema est I’endroit ideal pour fumer un joint 
“Le cinema, bien, mais plus que le cinema’’. (Straram) 

Denis Vanier 

Claude Chamberland, Cinema parallele. 

‘Dans la piscine de la chambre des morts, les serpents operes 
Dandent sur des photos de police.’’ 

“Les communications sont deja coupees 
les plotes rock de mescaline 
lancent des baggies de menstruations 
aux portes des Ed. du Jour.” 

“Les vengeurs illumines sont jeunes 
il faut atteindre la saintete 
jeuner et fourrer 

pratiquer I’ablation du pis aux vaches sacrees.” 

“Tous les matins au reveil, 15 minutes de meditation 
devant la photo de Paul Rose, tiree d’Allo-Police.” 

La Torche jaunit ses midols dans I’eau de vichy du tribunal 
a son signal, la verite se passe un doigt 
explore ses dernieres pontes d’ananas 
et si tout est calme appelle la police. 

Da Giovanni etampe ses carres de jam 
dans le dos des niggers quebecois 
et la plote Eaton est un camp de concentration 
pour les fish-sticks pollues de Radio-Canada. 

• 

Cellule 418 

des ganglions impurs actionnent le marqueur du silence 

Le gardien epileptique vient baver dans le grillage 

et albinos, au dfner de courts cheveux de plastique blanc 

pigmentent le baloney 

mais nous nous sommes la Haute Societe. 

Rapport du ministre * 

Etant des Karmas indiens 

nous ne pouvons plus supporter I’existence d’extracteurs 
tout ce qui inocule I’homme dans ses sous-bassements 
les plus huileux. 

Chaque nuit nous les voyons baiser le siege. 

Ils ne peuvent nous admettre. 

Denis Vanier 

Dans le numero 3, la photo de Denis Vanier et la carte d’invitation 
au lancement de “Lesbiennes d’acid” sont de Rodolphe Conan. 
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Note: Ces encres sont d’une facture particuliere, un Surrealisme graphique presque abstrait, alliant symboles ou 
formes vaguement realistes et graphismes. Surrealisme suivant de pres son parallele litteraire elabore alors 
dans “Corps Accessoires” publie en 1970. Autant un choix fut-il pris dans mes ecrits de developper un travail 
autre, plus formel, plus restrictif, hors des volutes mysterieuses du Surrealisme, de meme en fut-il du travail 
plastique que je mis a partir de ce moment periodiquement en veilleuse. Cette note ne se veut surtout pas rejet 
d’une certaine periode dans I’un ou I’autre des champs touches au cours d’une evolution, mais affirmation de 
celle-ci qui, malheureusement, n’a pas encore produit dans mon dessin de manifestations satisfaisantes. 

Roger Des Roches 
21 Janvier 1973. 
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LIRE flMJOyRD’nyi 

Les Fausses Lectures 


Claude Beausoleil 


Si le lecteur fabrique ses heros, la lecture - heureusement - peut les defaire. 
La tradition culturelle, ce n’est pas ce qui nous etouffe. Son absence — 
relative — est m§me ce qui pourrait dans une certaine mesure definir notre 
originalite. Ne pouvant sans cesse revenir (flash back theorique versant dans 
I indice cumulatif) sur Octave Cremazie and sons, les adeptes — frenetiques 
dirait H. ^je M. — de la litterature queb^coise s'inventent des heros/mythes 
qui sont fatalement choisis dans le present because le manque flagrant de 
morts celebres. Plusieurs ecrivains sont ainsi voues a §tre des vivants-morts ou 
des morts-vivants. Alain Grandbois! Robert Choquette! Rina Lasnier! F. 
Antoine Savard! Au fait, sont-ils morts ou vifs? Dans cet ordre d’idee, 
regardons ce que la critique traditionnelle a invente comme mythe autour de 
deux ecrivains qu^becois que Ton pergoit souvent a divers niveaux d'analyse 
comme etant des producteurs d'epopees d'ici. 


“Justement, ils avaient besoin d’h^roines.” 
Rejean Ducharme 

“Vouloir 4tre a tout prix un h^ros, c'est bien 
beau, c’est un ideal fantastique, mais 
combien reussissent dans leurs croisades? " 
Martha Adams 

“Qui le premier osera se trahir devant 
Tautre." 

Anne Hubert 


Au Quebec, rapidement les 
ecrivains et leur oeuvre — souvent 
mince ~ deviennent des classiques. 
C’est le cas de Anne Hebert, 
consideree autant pour sa tres 
minime production poetique (60 
pages) que pour sa peu vaste 
production romanesque (2 romans), 
et c’est egalemnt le cas pour 
Jacques Godbout, le Anne Hebert 
Pepsi. Analyses en function du pays 
— terre mythique, liberte a venir, 
etc. . . ces ecrivains ne 
profitent-ils pas d’un tel pretexte 
pour grandir I’importance de leur 
oeuvre, tout en s'en defendant 
bien? Leurs livres sont attendus, et 
ce qui n’est pas negligeable, lus. 
Mais a quo! tient ce phenomene? 
Acceptes automatiquement, ces 
recits sont toujours lus et analyses 
en rapport avec le contexte 
quebecois. Au sujet d’Anne Hebert, 
citons le magazine Chatelaine et 
questionnons ce court texte: 


“L’oeuvre litteraire d’Anne 
Hebert, dont le professeur 
Jeanne Lapointe disait qu'elle 
represente “la plus personnelle 
expression du Canada dans le 
monde” s’impose comme I’une 
de nos oeuvres majeures. 
Pourquoi ecrire? Anne Hebert 
s’en est explique: “La vie ici 
est a decouvrir et a nommer; 
ce visage obscur que nous 
avons, ce coeur sllencieux qui 
est le notre, tous ces paysages 
d’avant I’homme, qui 
attendant d’etre habites par 
nous. . 


penser. Godbout: un quebecois qui 
a meme reussi a se faire publier 
(ouf! ) aux memes editions que 
celles de Madame Anne Hebert 
(parisienne en ravissante capeline 
Nouvelle-France, Prix General de 
tous les Gouverneurs)! Godbout: 
un qui s’affirme allleurs et ici! 
Godbout: un auteur dynamique qui 
ne craint pas de definir la realite 
quebecolse! Et j’en passe, et j’en 
laisse pour les supplements 
litteraires de La Presse et du Devoir. 

Or, je n’ai Jamais partage — 
aveu essoufflant — cet affolement 
de la critique et meme des 
consommateurs avertis (bien ou 
mal). Les recherches formelles 


qu’elles aient le Quebec comme 
thematique) que chez un auteur 
quebecois, le pays pulsse paraftre 
une chose fausse, une chose plaquee 
pour faire ressortir le petit c6te 
d’ici du recit. Ceci revient h dire 
que, chose assez bizarre, pour un 
ecrivain quebecois, parler du pays 
est toujours “bien en parler’’. 
Comme exemple de plaquage 
sublfm^, acclame, gobe beatement, 
je renverrais le lecteur eventuel — 
bonjour a mes amis — au 
memorable Kamouraska d’Anne 
Hebert. Le milieu est aise, 
vaguement noble, le seigneur est un 
peu rustre (apr^s tout, nous 
sommes au Quebec. . . semble dire 
la romanciere exilee), la situation 


temps de lire des livres. II y a 
certalnes difficult^s h surmonter, 
mais il est Evident (sic) que tous 
peuvent v^crire, m§me les faiseurs 
de hot-dogs, vendeurs de coke, 
empaqueteurs accabl^s de notre 
Hygrade nationale. Tout est bien, 
car le miroir est truqu6. L'image 
(on en cherche toujours une) 
tranquilise en se donnant comme 
r^volutlonnaire. Un faiseur de 
hotdogs ordinaire decide (est 
pouss^) de faire un roman pas 
ordinaire. On n’y verra que du feu, 
le mur de briques sera le ghetto du 
Quebec ali^ne, mais le r^cit sera une 
possibility pour tous. Verity lourde 
de non-sens. Le hyros dygrady est 
humble, sympathique, tout h fait 


La dimension du pays est 
volontairement dysincarnye. Anne 
Hybert alimente nybuleusement son 
triste mythe. Dydaigneusement 
poussiyreuse et anachronique, on en 
fera le porte-parole du pays (a 
Paris. . . ). Refusant de nommer les 
contextes ou s’inscrivent (ou pas) 
ses rycits, la critique bourgeoise lira 
la tout I’inverse. Et meme si le seui 
lieu nomme dans Les chambres de 
bois est Paris (yvidemment), la 
progression de Catherine passant 
des tynebres a la vie sera encore une 
fois faussye et vue/lue comme la 
progression lente et poytique 
(ouf! ) de la naissance de notre 
peuple tenace, etc. . . Pour ce qui 
est de Godbout, disons qu’il sera 
plus malin, nous y reviendrons. 
Rien ne me semble moins quybycois 
que ce Docteur Jivago sophistiquy 
que madame Anne Hybert a pris 12 
a ycrire dans son appartement 
parisien. Rien ne me semble moins 
quybycois que les aventures 
dyiuryes de ce Thomas D’Amour ny 
In P.Q. pour les besoins de la 
publicity. 


Comme tous les quebecois qui 
lisent des livres pour tromper 
I’hiver, j’avais lu (noir sur blanc) les 
trois premiers rycits de Jacques 
Godbout. Auteur de talent, 
cinyaste, co-fondateur de la revue 
Liberty, etc. . . comme disent les 
bien-pensants qui pensent bien 


m ’ a p pa ra i ssa i en t pourtant 
audacleuses, la conscience de 
rycriture qui s’ycrit (travail concret 
du texte considyry comme notion 
centrale) se faisait rare au pays de 
Yves Theriault. L’Aquarium (1962. 
yd. du Seuil) est un rycit nettement 
dysincarny; des colonisateurs (dont 
un quebecois) s’ennuient dans 
I’humidity de I’exotisme. On parle 
de bazar, de tour du monde 
voliy/dyvoiiy par des lunettes-soleil 
qui se savent modernes. Le couteau 
sur la table (1965, ed. du Seuil) 
laissera le Jeu/rupture a I’ytat 
d’ouverture, le choix ne sera pas 
fait, ryquilibre du discours n’est 
ybraniy que par la brisure visuelle, 
typographle qui trompe le 
dychirement ryel du pays. Cette 
fois, un Quybec parabolique est le 
lieu du choix. La table est bien loin 
de la ryality mais des tics de 
langage, une imagerie locale, une 
situation conflictuelle 
(anglaise/quybycois) sont explicites 
d’une volonty de faire quybycois. 
Mais tout ceci semble plaquy. Le 
Quybec est placy au centre du rycit 
(oppresseur/oppressy) mais il 
demeure une parade. Je sais qu’il ne 
faut pas dire publiquement (et 
encore moins par ycrit. car dans 
notre aliynation yconomico-cultu- 
relle nous refusons la controverse 
interne surtout lorsqu’elle s’ytale 
dans une chronique littyraire que 
nous voulons lieux de louange de 
toutes nos betises a condition 


romance une pyriode troubiye 
(1837), I’aliynation, la rypression se 
retrouvent feutrys derriere un 
dyiicat ycran de givre rygional. C’est 
si Joli le Quybec du XlXidme. On 
finirait par croire qu’Elizabeth est 
le type myme de nos arridres 
grand-meres. Kamouraska est une 
fresque historique pour tranquiliser 
I’establishment qui pergoit comme 
inquiytante la quybycitude en voie 
rapide de dyfolklorisation. 

Tout le monde^ a lu Salut 
Galarneau! , cette image du 

Quybec! Ce reflet du Quybycois! 
Examinons cette image de plus 
pres. Un faiseur de hot-dogs devient 
ycrivain, au Quybec le contraire est 
plus plausible, fryquent. II 

s’emmure, dychiry entre vivre et 
ycrire: il vycrit. L'image du 

proiytariat quybycois est ici 

inversye, donnant bonne conscience 
a tous ceux — ytudiants politisys et 
femmes de mydecins — qui ont le 


nous quoi! Bref, le lecteur croit 
identifier une ryality sociale alors 
qu’il n’identifie que sa propre 
ryality. En effet, il n’y a que le 
consommateur de Galarneau qui 
peut croire fermement a cette 
reprysentation trompeuse du ryel. 
Le miroir se promyne le long des 
boudoirs. C’est comme une photo 
de Saint-Henri dans un cadre 
design. 

Le dernier rycit, D’amour, 
'P.Q.^ (paru Chez HMH/Seull 1972), 
m’a consterny. Certains diront, 
rancoeur personnelle! Je 
rypondrai, non, dygoCit. Ce rycit est 
le plus parfait exemple de gadget 
-pop- kybykols-sweet. Et c’est 
exportable, nous I’avons 
vu. .. Ailleurs on trouvera cocasse, 
original. Id, on dyiirera, on 
applaudira encore une fois notre 
aliynation qui refuse de se voir 
lorsqu’elle sert de pseudo-fond de 
dycor. L’hlstoire est simple, deux 


1 — Ne pas prendre ce Tout le 
monde au sens utopique ou 
I’entend Raoul Luor Yaugud 
Duguay, mais au sens ryaliste 
de “lecteurs yventuels’’, i.e. 
inscrits en littyrature a 
I’university. amis de Godbout, 
Frangais curleux. ytudiants de 
CEGEP qui suivent les cours — 
obligatoires — ou s’impose 
I’ yminent ouvrage. 


1— Le journal Le monde publiait 
un lexique pour que le lecteur europyer 
se retrouve a travers toutes ces 
coquetteries provinciales.. . mais 
charmantes. 

(suite page 17) 











ecritures en situation 


4 ecritures de I'aujourd'hui / 1 

Depuis “Petit manuel 
d'histoire du Quebec*’ de Leandre 
Bergeron (editions quebecoises), 
**La derniere heure et la premiere” 
de Pierre Vadeboncoeur (editions 
I’Hexagone/Parti Pris), “L'homme 
rapaille” de Gaston Miron (presses 
de rUniversite de Montreal) et 
**Quebec occupe” de Jean-Marc 
Piotte et collaborateurs (editions 
Parti Pris) — surtout **Une 
information totalitaire prise a son 
propre piege” de B.R., journaliste, 
et I’admirable autant/parce 
qu’unique id ”Jour apres jour” de 
Jean-Marc Piotte Pio le fou — . 
parallele au creux ou s’est fige le 
Quebec depuls octobre 1970, un 
manque existait, qui paralysait, au 
niveau principal de 
Tinformation/education, la critique 
radicale entreprise, absolument 
necessaire au fur et a mesure que se 
poursuit, meme et (se) modifiant, le 
proces historique du Quebec socio • 
politiquement. Quatre livres 
reprennent et accentuent cette 
critique indispensable, 
indispensables. ”Le Canadien 
frangais et son double’* de Jean 
Bouthillette (editions I’Hexagone), 
“Pour le parti proletarien” de 
Charles Gagnon (editions I’Equipe 
du Journal), “Pourquoi une 
revolution au Quebec” de Leandre 
Bergeron (editions quebecoises) et 
” I ndependance(s) ” de Pierre 
Vadeboncoeur (editions 
I’Hexagone/Parti Pris), production 
inscrivant dans le fait quebecois la 
theorle/pratique revolutionnaire en 
fonction de laquelle “faire” celui-ci, 
ou non. 


Les signes de ce creux, Quebec 
mis en vacance, selon un plan tres 
elabore, ne trompent plus. ”Un 
programme pas pour 
intellectuets! ” auto-publicise 
“Boubou” I’Appareil Ideologique 
d’Etat Radio-Canada. La societe 
Quebecor n’est pas interessee a 
publier “Presqu* Amerique”. 
L’OffIce National du Film du 
Canada n’accepte pas la critique du 
capitalisme dans ”24 heures ou 
plus” de Gilles Groulx le Lynx 
inquiet. Dupuis nouveau chef dtf 
Credit Social quebecois. 

Cette vaste operation d’ 
“ignorantisation” n’a qu’un sens. 
Elle vise a demunir encore plus les 
masses exploitees (classe ouvri^re et 
tous consommateurs), et a rendre 
encore plus impuissante toute 
avant-garde. Elle coincide avec un 
changement profond de la politique 
interieure aux Etats-Unis, sur 
laquelle s’aligne “systematique- 
ment” celle d'Ottawa, maintenant 
que la guerre au Viet nam est 
terminee, et dont le repressif _ 
meme pas dissimule (Nixon mett 
un terme aux programmes soc 
et e d u c a tionnels les j 
“progressistes* de I’adminlstration 
Kennedy). , ' * 

Liberalisme, et 
anti-intellectual isme. Roland 
Barthes: ”On dit qu’au sens ou 
nous I’entendons aujourd’hui, 
intellectuel est ne au moment de 
I’affaire Dreyfus, applique 
evidemment par les anti-dreyfusards 
aux dreyfusards.” Barthes qui ne 
s’y trompe pas lorsqu’il parle d’ ”un 
jugement liberal (c’est-a-dire 
indifferent)”, d’ ”un regard liberal, 
un regard de bonne volonte, 
disposition, helas, impuissante a 
lever la mauvaise foi”. 

Les signes disent tous bien le 
m6me sens: I’imminence d’un 




par Patrick straram le bison ravi 

^ ^ 

fa^isme. Un processus historique 
auquel ne peut r4shier aucune 
culture qui toldre I’ignorance. 

On povrralt plus fumer son 
lierbe ou tnpper ^ I'acide en paix.et 
amour ?_ 

On pourrait faire le trip 
ultime: la chambre a gaz! 

Le 13 decembre 72, premier 
jour a I’Mbpital General Juif. Apr^S 
le dejeuner, je commence la lecture 
de “Le Canadien-frangais et son 
double”, de Jean Bouthillette. A 14 
heures, vient me voir cette femme 
qui viendra presque cheque jour, 
dont I’amour/camaraderie est la 
structure a laquelle je m’accrocherai 
pendant 24 jours. Apres le souper, 
je lis les journaux qu’elle m'a 
apporte. Dans **Le Devoir”, une de 
ces lettres de Pierre Vadeboncoeur 
qui ajouteot h une information 
seulement * * f a c t u e 11 e * * 
I’analyse/critique Inscrivant celle-ci 
dans son processus concret, qu’elle 
soit signifiante et qu’on ne puisse la 
detourner ou la banaliser. “C’est un 
de ces petIts livres tout ^ fait 
exceptlonnels qui disent le fond des 
choses. (...) Livre exigeant, 
difficile, mais clair. Nietzsche vante 
une certalne tradition de la pensee 
et du style frangais, concis, 
penetrants, cruellemen^ lucides. 
L’essai de Jean Bouthillette a droit 
a semblable louange. A notre 
echelle peut-etre, c’est un sommet 
de I’analyse elliptique. (...) . .. il 
ne s’agit pas seulement d’un essai, 
mais d’une sorte de tragedie. ou le 
chant est remplace per I'exposltion 
progressive d’une pensee 
redoutable, incantatoire a forjce de 
sobriete et de rigueur, et ou la 
succession mesurOe et presque 
rythmee des idees tient lieu de 
metres et de strophes, assez 
curleusement du reste. 
L’expression, en outre, en est 
souvent remarquable.” Je finis le 
livre avant d’aller me coucher dans 
la chambre a quatre lits 4400. 

Un livre sur I’essentiel: la 
depossession. Qu’on pourra 
toujours, en dernier ressort, reduire 
a I’ignorance. qui la fonde, qu’elle 
secrete, qu’imposent des appareils 
pour lesquels ne compte que la 
peip^tuation de I’lgnorance du 
.idepossede, qui est si prompt a s’en 
' flatter, belle inversion de la fiert6, 
tout ce contre quoi “crie” ce livre, 
qui est ce livre parce qu'ainsi ecrit, 
la oil intelligence et beaut# sent 
I’exigence prealable h I’ecrlre. . . r 

“ cr -o * * 

“La depossession s’est faite 
invisible. Telle est la sp#c«ficit# de 
la condition canadionne-frangaise. 
I’originalite®* de notre matheur. 
S’assimiler de fait, c’est mourir a so^ 
pour renaTtre dans I’Autie...^- 

Et c’est bien cette renaissance 
dans I’Autre qui de nier son identite 
specifique concrete inferiorise le 
colonist, ce Simulacre. Fanon a dit 
I’essentiel. Bouthillette le dit en sa 
quebecitude, en traits d’une 
froideur quf cingle plus qu’elle 
accable. ^ 

“L^Canadien frangais est un 
homme qui ^ deux ombres. Et c’est 
en vain que^nous feignons d’y 
#chapper: I’ombre anglaise nous 
accompagne toujours et partout. Et 
dans cette ombre pfi^SwCievenons 
ombre.” (p. 15) 


Nous, les sentiments nous poussent a 
demander a la raison des efforts extremes; et 
la raison eclaire nos sentiments. 

Bertolt BRECHT 

On ecrit pour etre aime, on est lu sans 
pouvoir I’^tre, c’est sans doute cette distance 
qui constitue I’ecrivain. 

Roland BARTHES 


Up¬ 



on ne peut ^Dlus bfuialement 
dire un retrait du r#eJ, rupture 
de r#tre. Le Canadien frangais est 
un p>ersonnage auquel il faut 
vitalement son auteur. Mais un 
auteur, e'est quoi? Un producteur. 
Un producteur de sens qui fassent 
le monde intelligible a celui qui y 
vit.Sous-entendre ici que les sens ne 


tombent pas du ciel, que le 
producteur inbnera 1 “bfen son 
prCiftt seton qu’il sefa tui-m#me le 
“lieu** O’une praxis et d’una poi#$is, 
que e'est de I'aff route merit avec ses 
contradictions qu'll dprouvera le 
besoin d’une necessaire conscience, 
s^bn qu’il articule ou non le 
discours qu’origine le travail 
d’appropriation de sa nature. Mais, 
justement. . . 

“A la nostalgie d’une vie 
anterieure qui supprime en m#me 
temps que I’Anglais une haine 
coupable, correspond un sentiment 
toujours actuel qui sublime et 
survalorise t’Anglais et nous rachete 
de notre haine. (...) ... 11 deviant 
une sorte de mythe dans le regime 
actuef: il nous hypnotise, nous 
ecrase sous sa superiority. (Notre 
sentiment d’inferiorite, avant d’etre 
un “complexe”, est le fruit d’une 
inf#riorisation reelle.) (...) Et 
nous cherchons d’autant plus # lui 
ressembler que nous desirons nous 
fuir. En lui nous nous valorisons: 
changer de raison soclale, c’est 
souvent changer (fame.” (p. 77,78) 

Et voiia decouverte la veritable 
aberration du Canadien frangais, ce 
qui de-nature ses conditions 
d’existence. DedouWement, double 
jeu. 

“Le dedoublement de la 
personnalit# a conduit tout 
naturellement au double jeu 
politique, caracteristique des 
peuples dorriines. Mais le double 
jeu, avant d’etre une politique, est 
I’expression d’une depolitisation.” 

(p. 58) 

i Et au lieu de praxis et poiesis, 
il y a mimesis. Ce c|ui empeche le 
Quebecois d’etre, c’est le module 
americain, que transfere en Anglais 
il imite, dans un effort derisoire 
d’adaptation a I’inexplicable, et qui 
va le depolitiser. Que la 
contestation d’une jeunesse 
refusant la Chose etablie emprunte 
a ce point, calquant sa dissidence 
sur une autre qui n’est pas d’ici, a 
des “effets” eux-m^mes produits 
par la Chose etablie. voiia qui 
denote assez la double 
appartenance, explique une 
ignorance du reel (et la mythologie 
de I’universel), expose d’autant plus 
au totalitarisme d'Appareils 
Ideologiques d'Etat qu’on 
j|*affronte pas sans “savoir”. .. La 
depolitisation est complete, les 
mythologies ressurgissent. . . 

^ •s." . nous nous separons en 
deuii parts qui ne se reconnaissent 
plus, qui se dressent meme I’une 
contre I’autre. Dechlree notre unite 
int#rieure et eclatee notre synth#se 
ofganique, nous projetons dans la 
realite canadienne une image brisee 
de nous-memes qui est I’expressfon^^ 
dedoubletnent de ia«^ 
personnelile # collective.- Nou^ ** 
sommes atteints dans la notfb^' 
meme de rK>tre identity. ”(p.46) 

”Le Canadien frangais est ^ 
homme qui. a son ii>su. a vu sop 
identite se scinder en deux parts 
faussement distinctes . dont I’une 
se charger de la-presence anglaise et 
I’autre se •detactier du Moi 
coilectif. . . (. Faussee la 

relation a i’Anglais. c’est ii sa racine 
psychique qde I’en-soi 
can^en-frangais*s'est faussy. Nous 
^l^rtons sur nous-m#mes et sur le 
monde an regard scblzophrymque.” 
(p^50) 

^^11 est possible que le 
schizopbryne devienne un 
revolutionnaire quelque peu 
different de celui qui a cours dans 
I’imagerie populaire et periclite. 
Mais ce n’est pas avec des nevroses 
qu’on s’inscrit dans I’Histoire. et 
{’ignorance nevrose. . . 

’’Dypossession nationale, notre 



servitude est aussi depossession ou 
monitor. I- • • ) L'appartenance a un 
peu pie n’est pas de soi une 
fermeture au monde. Elle est une 
des nombreuses identifications 
concretes de I’homme, et par suite, 
un des enracinements essentials de 
sa liberty. Se dire homme tout 
court n’est jamais qu’un raccourci: 
I’homme enraciny concretement 
dans sa liberty se situe de plain-pied 
dans I’universel; I’asservi en est 
coupy.” (p. 89) 

”Mais si, par le jeu de I’etre et 
de {’avoir, toute servitude porte en 
elle la liberty de I’asservi, le ryflexe 
nationaliste, ^ travers notre 
Histoire, temoigne de notre instinct 
le plus profond et le plus sur: 
{’instinct ontologique de la liberty.” 
(p. 95) 

“Nous entrerons dans 
I’Histoire ou nous nous figerons a 
jamais en destin.” (p. 97) 

L’instinct ontologique de la 
liberty ne suffit pas. La jeunesse 
contestataire le prouve. qui s’excite 
le dysapprendre la politique, que 
s’approprie une petite-bourgeoisie 
dont le nationalisme n’a guere pour 
projet d’yiiminer le double du 
Canadien frangais. 

Et comment #viter la nyvrose 
si on ignore le plus #iymentaire du 
procys historique dans lequel on 
vit? Ou comment yviter de finir a 
la chambre h gaz? 

Jean Bouthillette au dernier 
chapitre ’’Reconquyte” n’yerit que 
2 pages. 

Cet essai d’incisive que son 
ycriture comme par accumulation 
de stances fonde, par \h myme est 
inaugural mais aussi engendre sa 
propre impuissance terminale. La 
littyrality du tragique de ce livre 
implacable se retourne contre lui a 
son terme. Le livre rompt un cercle 
vicieux, mais choft dans un vide 
que son plein creuse. La ou il fallait 
absolument que {’analyse du 
Canadien frangais soit amenye en 
conjunction avec une analyse de la 
lutte de classes et de la lutte contre 
I’imperialisme amyricain, I’ennemi 
principal, le discours de 

Bouthillette se brise de ce qui en 
faisait la valeur novatrice: un sens 
dramaturgique du sujet et de son 
“ycrire”, au dernier moment 
confiny h ce qui le dytermine: un 
humanisme reconduisant les termes 
d’une idyologie bourgeoise 
dominante, celle d’une classe dont 
I le pouvoir serait menacy si le 
Canadien frangais se libyrait de son 
double et se concrytisait Quybecois, 
ce qu’il ne fera que sa reconquete 
d’une identity com-prise dans la 
lutte pour la dictature du 
proiytariat. Le personnage reste en 
- quyte d’auteur. celui-ci n’ayant pas 
”pris conscience” du producteur, 
• produisant son ycriture de telle 
^ softe qu’elle soit ouverte a 
I’Histoire, et a la timite du Poeme 
celui-ci bien sur se clot, laissant 
inacheve le travail d’information/e- 
\lucatioii entrepris. . 

On comprend que je tiens le 
tres beau livre de Jean Bouthillette 
pour un livre absolument 
indispensable, parce que e'est un 
livre a u t h e n t iquement de 
I'aujourd’hui au Quybec (ce qui 
impiique modifiant celui-ci), parce 
que son ychec a son terme a 
quelque chose d’exemplaire et qui 
peut s’ouvrir sur la production 
d’autres ycritures, par Jean 
Bouthillette ou par d’autres. parce 
que le myrite premier de ce livre. 
ainsi ecrtL est de poser la question 
myme de I'ycriture ’’politique”, 
comme {’analyse de I’aliynation 
quybycoise ne fournit pas de 
ryponses mais pose les questions qui 
seules motivent un savoir.. . 
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a Guy Cote le Jeune, ces souvenirs d'images. 


LE RECIT DE DON ZEMAITIS 


seui reste pour temoigner de la grande fertilite de cette vallee 
lees. Car il fonctioniia extremement bien pendant toute la fin 
»iecle et fit de Walhachin le haut-lieu d*un miracle de 
etait pourtant bien simple: les colons s'etaient apergus apres 
s. q^ue la neige s’ecoulait trop rapidement dans la riviere au 

- 1 , I’ete, pour permettre a la 

--j, a mi-hauteur des 

pour faire un embacle et retenir le 
qui fait qu*au printemps, celle-ci 
que la vallee etait deja 
aux habitants du village de faire une recolte 
i, Walhachin devint le seuI endrolt 
en tres peu de temps. Ca dura 
ire qui 
entrent 
n, en bons citoyens 
- -- 1 pour le 


iNous n avions quitte Calgary la veille, tout equipes, armes de Died en can 
dLu^mp^nt^’ Nagras, talent et idees, pour continuer le tournage de ce 

;nZrq?es‘^ernnr/es.‘°“‘" "" ^'-ctuations 

'•outier aux prises avec des problemes mecaniques. nous 

M ^tait hiMnnul Gojden dans le courant de I’apres-midi et. comme 

Il etait bilingue (ukrainien-anglais) et que, de I’equipe de tournage (Bernard 

'® pouvant me debrouiller sans trop de 
^ I une de ces langues (I’anglais en I’occurence). j’ajoutai a^mes 
fonctions (recherchiste. assistant-realisateur! gerant de 
production, mgenieur du son) celle d’interprete et je pris place dans son 
enorme tracteur pour le reste du voyage. 

D 'a premiere partie du voyage dans le tracteur de 

Richard Normandeau. Tautre routier. un francophone du gS 3e 

rrava^rXlr nfAi’ ‘!'°P Pa^'er enfin frangais a I’interieur de son 

t avail avec quelqu un d autre que les filles de spuzzum,' pui s'enthousiasmait 

tra^erlls'^^'^'^''^^' ''®"«'ant passionnant et me I’anecdotait selon les lieux 

C’est ainsi que le lendemain de cette veille, de ce depart. Don Zemaitis 
lui aussi merveilleux conteur d’histoires, me raconta celle de Walhachin’ 

iTirmdirnrri-'' ®'^'.P“' P^’’ so'ef se couchant entre les montagnes 

et irradiant d un or qui aurait pu etre celui des Incas cette region desertioue 

couE du^Xl! ‘‘® ^on^bre la terre qui avait pris la 


printemps, ce qui fait qu’il ne restait plus d’eau, 
recolte de s’epanouin ils construisirent done cette cloture 
collines, au-dessus des champs en culture, 
maximum de neige sur les sommets, ce 
mettait deux fois plus de temps a fondre, alors 
degagee, ce qui donnait le temps r ' ' ' 
pour assurer I’hiver. Avec ce systeme, VV„: 
verdoyant entre Kamloops et Cache Creek et 

dizaines d’annees et c’est une catastrophe bien invoionta 
Vint mettre fin a cette reussite. En 1914. I’Angleterre et I’Allemagne 
en guerre, il y a conscription et les colons de Walhachi 
britanniques et patrides se portent tous volontaires. Ils partenf tous r,_. .. 
ront et il ne reste ici que les vieillards, les femmes et les enfants. De tous 
ceux qui partirent en 1914, il n’en est revenu que deux. Tous les autres ont 
ete tues. Les cultures ont ete abandonnees, faute de bras et les cowboys sont 

reTr^uv^rSherefse."® ® 

w.A 'y®'* demeure quand meme un tres beau coin. Je connais des tas 
d Americains qui donneraient $60,000.00 pour voir un aussi beau paysaqe 

K® aujourd’hui. J’ai toujours aime ce coin, cependant 

c est bien la premiere fois que je le vois aussi beau." 

Je resume un peu tout ce que Don me dit cet apres-midi-la. 


24 IMAGES/SECONDE 


La mysterieuse cloture de bois sombre courant pendant des milles a 
mi-hauteur des collines et que la lumiere parait d’un mystere qui me harcelait 
provoqua les questions et les reponses. 

®®“® ®‘^'* ^"core en colonisation. Des 

ThA J® P®"*®' s’etablir a Walhachin, au bord de la 

rha«f ^*’P"^PSon. ou auparavant quelques Indians vivaient d’elevage, de 
fondLnt t P« tres fournies. Ce sont les immigrants qui 

e^t uirLurt' nuM®* ''®®'^®,''®"‘ ‘'® cu'tiver les collines. Mais comme I’hiver 
w.ml i’ ^ P®* souvent et que la terre n’y avait produit 

qu une toundra assez maigre, ils se heurterent bientot au probleme de la 
urvie. I s persevererent et avec les conseils des Indians, leur couragT et leur 
imagination, ils creerent un systeme d’irrigation d’une simplicite 
extraordinaire et d’une efficacite qu’ils croyaient devenir rentable. 

Et ce avec une economie de moyens tout a fait ecossaise. C’est ce systeme 

(1) Spuzzum: Petit village de la vallee du Fraser, entre Boston Bar et 
Hope, achete par un canadien-frangais de Vancouver, bien que ne 
au Quebec et ou cohabitant anciens Quebecois attires par les 
Rocheuses et Amerindians de la region du Sasquatch et dont il 
faudrait bien raconter I’histoire I’un de ces jours Escale 
francophone de nombreux routiers, le “Miss Spuzzum Snack Bar” 
presente les plus belles serveuses de la Transcanadienne 


Cette carte postale de $60,000.00 fut 
d’une brCilure de 1000 soleils. 


pour ma retine Tanticipation 


Qi, c esi aans le mouvement du recit de Don que J’entrepris le tourisme 
mteneur qui aurait du me mener au desespoir d’etre et d’absolu. C’est dans ce 
Iwi'r'?*’"®"* 'l^® decouvris aussi le tourisme. tel que pratique partout 
pejoraLvement: cette recherche des coutumes de son pays dans les autres 
pays. Car sur le moment, il n’aurait su etre question de tourisme, a quelque 
mveau semantique que ce fut, surtout arrivant de Thunder Bay qui est 
^ut-®tr® la ville la plus ennuyante du Canada (je sais ce dont je parle, j’ai 
f"’®!"® a Napanee en Ontario et 3 jours a Ottawa, deja): nous 
etions en plein travail et qui plus est, en pleine vie car e’etait devenu une fete 
f»ur nous que ce travail. II n’etait done pas question de tourisme. De plus il 
faut bien le dire je n aurais jamais visite les Rocheuses pour le plaisir de la 

® ‘^ai'tes postales: c’est probablement cette 

absence de preoccupations egocentriques et xenophobes (tous les touristes 

n?.« ^“® ®® ''oyage fut plus qu’un simple voyage, une 

h’’®! ‘^® faculte de mouvement. une prise de conscience de 
ma volonte de bonheur, une prise de conscience de mnn iworf ■ ira a 1^ wIa 











Et c’est ce soleil majuscule sur une terre morte qui reduisait I’oeuvre 

d’un si^cle en toundra. * . ^ 

La toundra s’empare de nos pensees comme de ce pays et les ronds 
conifdres jaunes n’epargnent plus ce qui devient peu a peu un autre desert 
sous le ciel de nos boftes craniennes. Nous avons eu pour survivre I ingeniosite 
des colons de la Walhachin et celle des Brules de I'Abitibi et les guerres et les 
fatigues ont rompu les digues que notre invention avait erigees contre les 
avalanches et pour les faire servir, ces avalanches, a notre survie. Les recoltes 
qui proviennent de la Walhachin sont de plus en plus maigres et quelques 
boeufs ^ avenir d’abattoir y trouvent encore pitance et broutage entre une 
saison de neige et une saison de mort. La desolation prolongera-t-elle 
longtemps ce long sommeil que nous attendons avec tant d’impatience, 
comme cet enfant ayant glisse sous les roues d*un camion et qui a hate de 
Tavoir senti passer pour ne plus avoir peur (ou encore parfois cette impatience 
de la mort entre les jambes d*une femme)? 

II n*y a plus de soldats qui reviennent a la Walhachin; il n*y a plus de 
soldats qui reviennent nulle part: Thomme s'arrete ou Tuniforme commence 
et a quoi servent tous ces morts? Uhomme, inspire sans doute du genie 



Sekani, KwakiutI, Nex-Perce ou Castor (quel magnifique surnom pour une 
famine Amerindienne dans une histoire de digues, d embacles et 
d’irrigation! ), qui avait pense cet exemplaire systeme d irrigation le 
protegeant de la neige colonisatrice et utilisant cette energie blanche a 
transformer Tessence d’une terre desolee, cet homme et tous ses semblables 
du village, perdit humanite, genie, femme, village, vallee et mort quand il 
perdit la vie. Ils furent plus de cent ainsi qui partirent et qui ne revinrent 
jamais et les femmes desespererent de Tutilite des embacles de bois. La nature 
retrouva sa vallee et les cowboys, reprenant les terres rouges, utiliserent cette 
longue agonie pour leurs boeufs. La Walhachin, que cent hommes avaient 
faite verte, redevint jaune et le demeura. La tournure de cette mort devenait 
incantatoire au-dela des mots de Don et des situations de lieu, et tous les 
desespoirs d’identite m*assaillaient comme I’intensite de lumiere. 


Quand je la traversal, en novembre, ce soleil jaune de 16 heures 
m’eblouit et je decouvris bien vite que c’etait la beaute de rna mort qui 
m’avait renverse. Je n’avais jamais pense avoir en moi, traversant I oeil, tant de 
pouvoirs sur la nature et sur mon destin. J’en restai bouche-bee et rnon 
cerveau aveugle comme un immense reservoir a remplir d’ors. Ce decor etait 
celui des musiques redemptrices qui fouettaient mes sangs, a I ecoute 
desquelles je m’obliterais, avec le soleil en plus et le seui soleil pouvant faire 
exploser cette musique. Aucune photo, aucune image, meme s il nous en est 
reste quelques-unes au rythme de 24 par seconde et que le soleil a brulees, ne 
pourra jamais rendre la vie a cette lumiere de la mort: c’etait le feu embrasant 
Huguette Gaulin sur la Place Vauquelin, la veille du jour ou je rencontrai 
Mingus pour la premiere fois a I’Esquire Show Bar et ou il me joua un blues 
d’un humour tout a fait Kebekois; c’etait le feu de cet intense soleil irradiant 
du matin de Claude Gauvreau sur la Terrasse Saint-Denis. 

Et plus tard, je me questionnai, meditatif, pourquoi cette horrible 

splendeur de nos suicides? _ 

Je ne m’en etais pas inquiete sur le coup, car on n interronapt pas 
I’orgasme, mais Tintensite de la question n’en fut que plus grande par la suite. 
De reponse, il ne me restait que la constatation: que notre destinee comrnurie 
etait exemplaire et que les possibilites d’emancipation individuelle etaient a la 
mesure de notre destinee commune, mais que les guerres et les uniformes ou 
nos propres autorites, celles que nous nous donnions avec un masochisme 
exquis, se complaisaient a nous fourrer, amenuisant notre vie a sa propre 
agonie. 


Nous sommes les soldats de la Walhachin qui ne reviendront pas, ayant 
laisse leur vie sur les barricades de leurs embacles, et qui partaient vers les 
uniformes avec une conscience de cercueil, mais nous perdons meme cette 
conscience de cercueil dans le voyage que notre irresolution et le charme des 
autorites nous fait entreprendre vers la mort. Car un peuple, donne en pature 
a ses traditions et aux traditions de ceux dont il a pris la place, a toujours la 
memoire des rites morturalres. Ainsi Tont encore, cette memoire, les Sekani, 
Kwakiuti ou Haida et les survivants de la Walhachin, les fils de ceux qui ne 



sont pas revenus et que nous avons rencontres dans les Royal Canadian 
Legions de Revelstoke et de Kamloops ou sur Granville a Vancouver dans les 
boutiques ‘restricted’ marquees du chat noir ironique. Ainsi I’ont encore cette 
memoire, les Hurons, Cris, Mohawks, Montagnals, Abenakis, Oiubwas qui 
essaient de nous la donner au travers de nos propres genocides. Ainsi nous ne 
I’avons plus cette memoire de nos morts et de notre mort, avec le bandeau des 
religions ou des superstitions ou des dogmes sur les yeux et preoccupes d’une 
vie que nous rendons jour apres jour plus artificielle, d’une vie de plus en plus 
morte, mort dont aucune tradition ne saura nous tirer pour la rendre tout 
simplement vie rituelle. , . 

Les fantdmes de Walhachin Valley survivront la ou les Kebekois ne 
sauront peut-etre m§me pas vivre et pourtant, les Brules auront nourri plus de 
gens que les colons de la Walhachin. 

La Walhachin est redevenue toundra et pinede dIscrMe et ici, les sequoias 
que nous sommes s’arment de leurs dernieres energies pour rester debout dans 
une terre qui pourtant ne demande pas mieux que les nourrir et ne demande 
que ga, mais les sequoias d’ici ont accueilli a branches ouvertes leurs 
bucherons. Cette terre, quand les sequoias seront fatigues de n’en tirer que les 
acides et auront accompli leur suicide magnifique et ordinaire, sans 
lendemain, cette terre deviendra toundra et les sequoias devlendront pinede et 
quelques pluies de fin de siecle feront peut-etre surgir quelques derniers 
cactus-peyotl qui donneront I’illusion d’agonies et de rites. 

Mais les visions-peyotl, si nous n’en sommes pas deja la, seront un 
sursaut de la realite de notre mort. 

Dans la Walhachin, meme en ete, il ne pousse pas encore de 
cactus-peyotl, mais on murmure sur les routes que tout autour, de derriere les 
collines, d’etranges fumees a odeur de chanvre indien preservent des secrets 
millenaires et s’elevent discretement comme la fum^e du foyer d’un calumet 
de paix. 


DU SOLEIL COMME FERMENT (ET DE LA NUIT) 

Mais qu’est-ce que je dis dans ces ombres-peyotl du desert et cette 
morbidite qui suinte d’un realisme trop semantique. Dans un sens, que mon 
peuple soit perdu, je n'en ai que faire, me preoccupant davantage de ma 
propre vie. cependant. est-ce que je pourrai vivre une fois mon peuple aneanti 
de par sa volont^? Je deviendrais un if ou un pin nain dans la vallee de la 



Walhachin, comme la memoire de tous ceux qui sont morts ailleurs en venant 


uc la. i -x 

Mon seuI probleme est que ce soleil d’apocalypse de novembre me fait 
me sentir sequoia et que je me veux entoure de sequoias, que je veux parler a 
des freres, que je veux croiser mes racines avec mes racines des autres, 
d’homme a homme; et, parallelement, mon principal probleme, apatride, est 
de constater que tous les nationalismes menent au fascisme a plus ou moins 
breve echeance, bien exploites par les charroyeurs de dogmes. Je vogue ainsi 
entre les dogmes et les partis me disant que la plus subtile astuce de I’autorite 
colonisatrice que I’on se donne est justement elle de denier toute patrie, toute 
nation a celui qui se trouve sous cette autorlte qui devient elle-m^me la patrie 
et la nation: ce fut une manoeuvre telle dans presque tous les pays d’Afrique. 

Et je pleure en pensant que pour parvenir a ma solution que je pense 
notre solution, notre utopie, il me faille etre nationallste, cultiver des 
concepts de patrie, d’Identite culturelle et non pas d’identite tout court, me 
limiter a des sites geographiques, parce qu’actuellement, je ne puis me 
gouverner, je ne suls que Kebekois. ^ 

Et pourtant, peu importe de quel soleil ou de quelle nuit qu il vIenne, 
tout homme a la m6me triple epaisseur de derme que moi et tout homme 
peut admirer autant que moi le rythme vital de Charles Mingus ou la beaute 
furieuse de Eric Dolphy ou le lyrisme ahurissant de Doc Prefontaine et du 
Quatuor de Jazz Libre du Quebec. . . 

CODA 

“Celui qui s’exprime dolt passer de la sphere brulante des passions a la 
sphere relativement froide et somnolente des signes. En presence de la chose 
exprimee, il faut done toujours se demander si celui qui I’exprime ne se 
prepare pas un profond sommeil. Une telle interrogation doit etre conduite 
avec une rigueur sans defalllance.” Georges bataille 



(a vivre) 

Louis Geoffroy 


Montreal, 
fevrier 1973. 








le cinema, bien, mais 
plus que le cinema 


par Patrick straram le bison ravi V 




20 ans apres 

Faussement moderne, drole et 
touchant, a propos de la nevrose 
d’un enfant **sans place*’ dans le 
monde prefabrique et 
superfetatoire ou il doit “apprendre 
a etre” (amalgame ideologique 
type), c’est un divertissement a 
pretentions d’analyse sociologique 
pour endormir et donner bonne 
conscience (mauvaise foi), malgre 
un dernier quart d’heure juste et 
dont le Clinique interroge presque, 
c’est un produit pour 
consummation courante d’un 
neo-academisme au service du 
systeme capitaliste que “Baxter”, 
de Lionel Jeffries, film vu dans les 
locaux de Cinemas Unis Ltee, grace 
a I’actif et sympathique Pierre 
Trolet. Patricia Neal sublime, le 
jeune Scott Jacoby remarquable, 
Jean-Pierre Cassel convaincant, 
petillant avec finesse et justesse, et, 
soudain dans ce dernier quart 
d’heure, tres convaincant, 
I’emotion, due a comprehen¬ 
sion/presence, vraie et penetrante, 
plus encore signe. . . 

Ce n’est pas sans inquietude 
que je le rencontre le lendemain, au 
Tournebroche de I’hotel 
Champlain, avec Trolet et trois 
autres journalistes, et sa femme 
delicieuse. . . 

Nous etions arrives ensemble a 
Saint-Germain-des-Pres en 49-50. 
Avec Jeannot et un autre dont je 
me souviens seulement du surnom 
de Queue en poignee de valise, il 
dansait tous les soirs au 
Vieux-Colombier (Claude Luter et 
Sidney Bechet), ou je faisais partie 


des deux couples attractions 
“existentialistes” pour les touristes. 
Derives au quartier, des filles, 
Mitzou, Marie Coffinet (celle de 
I’affaire Ben Barka),, Kaki la 
magistrale, ma soeur, qui, la nuit ou 
je ne vins pas la rejoindre au Dome, 
apres I’avoir revue pour la premiere 
fois depuis 5 ou 6 mois, se jeta par 
la fenetre d’un 3e etage rue 
Delambre, “son amant la retint un 
moment par son slip, mais le fragile 
tissu ceda” ecrivaient les journaux 
annon(;ant son suicide. Beaucoup 
d’une vie s’est joue la, alors (y 
compris mon depart de France, 
pour ensuite choisir le Quebec pour 
pays auquel appartenir, ou vivre, 
travailler). Que pouvait etre un 
compagnon d’alors devenu “une 
grande vedette du cinema 
frangais”? 


II est acteur par gout pour le 
spectacle (je I’ai: “Barefoot 
Contessa” de Joseph L. Mankiewicz 
ou “A Star Is Born” de George 
Cukor me bouleversent toujours 
aussi intensement, et les concerts de 
Pauline Julien, et la fievre dans les 
coulisses avant “Les oranges sont 
vertes” de Claude Gauvreau, etc.), 
et parce que paresseux c’est pour 
lui un metier facile que celui 
d acteur et qui lui permet de vivre 
bien. Facile metier, aux multiples 
difficultes complexes qu’il a appris 
a aimer affronter, travailleur pour 
lequel jamais n’ont de cesse 
recherche et risques qu’il ose 
prendre. Le cinema frangais a 
atteint un point zero, plus rien ne 
s’y fait qui ne soit exclusivement 
subordonne aux recettes les plus 
sures, a tous les niveaux, forme, 


contenu, ideologie, rentabilite. Son 
r§ve: travailler a Broadway, ou 
tourner dans une com^die musicale 
si le cinema am^ricain etait capable 
d’en refaire. De ce qu’il a aime le 
plus faire et ou il pense avoir reussi: 
Marivaux a la television. 
Heureusement qu’a la lecture du 
scenario il n’a pas cru bon d’etre de 
“J’ai mon voyage”! Question cle 
pour moi: les films dans lesquels il a 
tourne qu’il prefere? “Les jeux de 
I’amour” de Philippe de Broca (son 
ler film, et d’ailleurs une habile 
comedie qui tranchait carrement a 
I’epoque d’avec un comique a papa 
aussi ecoeurant que le notre 
aujourd’hui). “Le caporal epingle” 
de Jean Renoir et “Le charme 
discret de la bourgeoisie” de Luis 
Bunuel. Un acteur du cinema 
frangais actuel est done capable 
d’un sens critique sur a propos 
d’existence, metier et films. Et 
I’homme a conserve, murls, charme 
et vitalite qui singularisent. Ceci 
vaut que je le dise. 


A I’emotion de te revoir 20 
ans apres s’ajoute le plaisir d’une 
surprise dont je doutais qu’elle fut 
possible (surtout au niveau auquel 
m’Interesse desormals le cinema, 
“I’acteur” accessoire). Cher 
Jean-Plerre, puisses-tu te decouvrir 
quelque “Singin’ In The Rain” (ce 
chef-d’oeuvre de Stanley Donen et 
Gene Kelly, la plus extraordinaire 
comedie musicale et film a propos 
du cinema) a la mesure de ton 
talent et de ta conscience. Moi, je 
suis bien content de savoir qu’un de 
ceux avec lesquels furent vecues 
follement les annees d’apprentlssage 
est parvenu a son but demeurant un 
camarade. 


faits/fantasmes et leur "dire" 

‘‘Une saison dans la vie 
d’Emmanuel” est un des 
Marle-Claire Blais que je n’ai pas 
encore lus. Le risque est alnsi 
encore moindre que ie me laisse 
prendre a cette vaine metaphysique 
(pleonasme ici necessaire) de 
I’adaptation d’un livre au cinema, 
ce miel (connotatiob 
levi-straussienne Ici utile) auquel 
s’engluent tous ceux incapables 
d’un sens critique ou tous ceux 
ayant renonce a approfondir et 
assumer ce qu’est la critique 
(**. . . la dechirure des enveloppes 
ideologiques dont notre societe 
entoure le savoir. les sentiments, les 
conduites, les valeurs”, en dit 
Roland Barthes, qu’on ne citera 
jamais assez, qui en dit precisement 
que “depuis Marx. Nietzsche. 
Freud, la critique (...) est le grand 
travail du siecle.”). 

Un merveilleux ami, que je 
nomme amerindiennement le 
Pedagogue potager. me dit s’^tre 
avant tout ennuye, juste apres “Une 
saison dans la vie d’Emmanuel”, de 
Claude Weisz. film vu au Rivoli. 
(Au lieu qu’au Verdi ou aux 
Cinemas du Vieux-Montreal, ou 
e’etait sa place.) 

Aussitot. a la Casa d’ltalia, qui 
ne vaut pas I’Asociacion Espartola. 
ou je regus un autre soir bien trop 
ivre Weisz et sa splendide compagne 
subjugante, mais ou la Molson a 
meme gout, et I’atmosphere 
plaisance, je pense a ces lignes de 
Jean Duflot (”Politique-hebdo” 17, 
janvier 1971), a propos de 
Jean-Marie Straub et Jean-Luc 
Godard: “II ne s'agit pas de savoir si 
la resistance et (provisoirement) 
I’ennui sont des preuves de 
I’arbitraire de leur demarche. II faut 
poser maintenant que la gravite 
terrifiante de leurs films entame le 
faux serieux bourgeois des 
marchands de soupe.” C’est a ce 
seui niveau que se peut tenter, 
toutes proportions gardees, un 
dechiffrement de “Une saison dans 
la vie d’Emmanuel”, film qui n’est 
pas sans fonctionner en parallele 
avec “Le charme discret de la 
bourgeoisie”, toutes proportions 
gardees (ne fait pas qui veut un ler 
film qui vaille le 30e de Bunuel. 
Godard lui-meme n’y parvenait pas 
avec “A bout de souffle”). 


Dans une unite de ton et de 
lieu d’une homogeneite 
admirablement soutenue (I’image et 
le mouvement), et a I’interieur d’un 
cadre (I’urbain, au moyen de 
certains des signes les plus 
saisissants du cinema actuel) 
qu’indiquent debut et fin (I’un et 
I’autre malheureusement gaches par 
la seule erreur grossiere du film: 
Leo Ferre: la, seulement la, aurait-il 
fallu une denotation quebecoise, 
paroles d’un poete et musique d’un 
compositeur par un(e) interprete 
d’ici). relation est faite de deux 
structures, qui s’inter-agissent. Le 
pouvoir totalitaire qu’exerce une 






grand'mfere, sur une famille pauvre 
et ignorante, en milieu rural ou le 
sous-d4veloppement est d'abord de 
I'entendement et du 
comportement, pouvoir bien r^el 
mais qui repose sur une sorte de 
d6-formation de la vision du monde 
(d*ou le contraste/conflit intuition 
tendre / amertume dure ou 
perception juste / injuste 
aveuglement). Le journal des 
fantasmes d’un adolescent lui-mdme 
et bien plus h deux composantes: 
dou4 / condamn^, actif / agonisant, 
il nie le monde clos qui Tasphyxie 
et/mais toute la fi^vre qu'il met 
dans les inventions et d^lires qui 
d^sorganlsent celul-ci le referment 
encore plus sur lui, dont ne 
demeure que le Texte,- objet de 
plaisir jusqu’^ la mort qu'il ne peut 
que provoquer. L’admirable du film 
est que soit coh^rente et explicite la 
combinatoire d’un r^alisme 
documentaire et d'un 
fantasmatique du r^cit. Que "dif'le 
film, son mouvement (I'ensemble) 
aussi bien que tel signe (un plan: 
par exemple le long traveling dans 
un couloir du Petit S4minaire. ou 
les portes des classes s'ouvrent Tune 
apr^s I'autre seulement apr^s que 
soit pass4 Jean le Maigre. contre 
toute vraisemblance mais en toute 
"logique"); je n'ai pas lu le livre. de 
toute fagon, sur I’^cran, seui le 
travail du cin^aste fait cette 
dialectique d’un m^canisme et un 
onirisme visible ou non. Un 
hieratisme renvoit h I'in^luctable 
d'une parole que produit sa 
demence (produite par la parole du 
milieu), des exc^s. dans I'image. ou 
le geste. ou le “raccord”. renvoient 
aux actualites ou demence et parole 
ont lieu, bien dans une realite. 
Etouffement rural et 6crasement 
urbain. et leurs exacerbations de 
r^tre encore pur (d^mon/ange) 
identiques et differentes. prennent 
alors tout leur sens, qui n’est pas 
celui que la paresse confine a voir 
d’une simple notation 
socio-politique, mais celui d’une 
contradiction inherente, que n’a 
nruiterialise dans son environnement 
que I’ignorance / demission de 
I'individu. Sens dernier politique, 
done. A celui qui voit d’etre acteur 
au lieu que spectateur seulement. et 
de comprendre que deperissement 
d’un village (et une famHIe) et 
“anonymatisation’’ de la ville (et les 
personnes) s'inscrivent dans un 
rapport des moyens de production. 
Flous. lenteurs. ambiguites. 
mani^rismes. archai'smes. 
differences de “styles” seuls 
permettent au film d’achever son 
propos. (Quand tant de films, et la 
plupart des quebecois a succes 
recents. ne sont fabriques 
qu’exactement comme des soupes. 
avec tous les ingredients dont on 
convainct le consommateur qu’il les 
veut. h seules fins de profits, et non 
plus propos.) Que quelques scenes 
soient d’un surrealisme un peu 
suranne n’est pas deplace, meme si 
elles genent un peu, et une 
’’theatralite” de I’extraordinaire 
Germaine Montero est necessaire 
pour eviter I’identification autant 
que pour expliciter ce propos: la 
conjonction faits / fantasmes, seule 
“realite”, qu’il fallait ici rendre en 
faisant probante, insistante, 
questionnante, la conjonction 
image / imaginaire, et ce Test 
presque (que Germaine Montero 
“ressemble” a Marthe Thierry 
explicite quoi? ). M6me processus 
en ce qui concerne I’un des rares 
cures “suffisants” du cinema, celui 
qu’incarne extraordinairement 
Lucien Raimbourg, le clochard qui 
attendait Godot et en est mort 
recemment. 

Rien qui ennuie comme un 
produit qui se fixe pour fonction 
d’achever son propos (cliches, 
spectacles, trues pour sensations, 
qui Ten empecheraient, exclus, 
alors que e’est a quoi “vibre” le 
spectateur / critique, celui>ci alors 
oblige a une lecture travail autant 
que I’ecriture). 

Jean Duflot terminait les 
lignes dans "Politique-hebdo” 
mentionnees au debut par celles-ci: 
”Si d’autres choisissent cette voie 


de I'aust^rite, le cinema changera. 
Autrement dit I’idee de la vie et la 
vie changeront.” Voila bien tout ce 
qu’il faut voir que le film a ou n’a 
pas de rimbaldien. Sous forme 
encore maladroite, il I’a. 

Claude Weisz n’a certes pas 
fait un chef-d’oeuvre. Mais “Une 
saison dans la vie d’Emmanuel” m’a 
tr6s, tres interesse. De moins en 
moins de films m’interessent. 


diamant cendre de playboy 

Roman Polanski (mais ou est 
“Le couteau dans I’eau” d’antan? ) 
et Kenneth Tynan ont fabrique 
pour Hugh M. Hefner 
I’extravagance depravee / 
depravante qu’il voulait en 
produisant “Macbeth”, film au 
Verdi. 

L’^chec du film (ou sa 
“r^ussite” pour ses “auteurs”): il 
est tralte presqu’exclusivement en 
(souvent extremes) gros plans et 
plans d’ensemble lointains. les uns 
et les autres, de surcroft, relevant 
exclusivement de I’image d’Epinal. 
U.S.A., et/ou du Grand Guignol, on 
Broadway, alors qu’on ' ne saurait 
’’cinematographier” Shakespeare 
aujourd’hui autrement qu’au seuI 
moyen de la distanciation 
brechtienne (quel film a faire, a 
partir de “Macbeth”, sur la 
sorcellerie recherche de la 
connaissance pour venir a bout de 
I’obscurantisme qu’impose le 
christiannisme! ). Jeu des acteurs, 
decoupage. montage, rythme ne 
servent plus ensuite qu’a composer 
comme bloc le film en I’ensemble 
voulu de seulement des signifies (le 
signifiant, forclos: I’immanence de 
la violence et la vanite de la vie, les 
contradictions du discours 
shakespearien d’autant plus 
eliminees que predomine un 
pittoresque, le spectacle, 
“historique”, accessoire par rapport 
au texte, mais premier le film reduit 
aux signifies, done pour 
consommation courante afin que le 
message fascisteoperesi sans qu’il y 
“paraisse”, precisement). 

L’ignoble et le grotesque, mais 
qui affermissent I’ideologie, me 
font penser a ces lignes de John 
Cassavetes, I’un des rares derniers 
cineastes americains a tenter 
d’informer sur le gigantesque 
simulacre “Playboy” neo-nazi a 
quoi risque d’achopper la culture 
am^ricaine (dans “Cinema 
Quebec”, vol. 2, 1): “Polanski est 
un cin^aste genial, bourre 
d’imagination. II a des idees 
visuelles absolument etonnantes. 
Mais comme 6tre humain, je ne 


I’aime pas du tout; je le trouve 
detestable et depourvu de toute 
chaleur communicative.” II est de 
plus en plus evident que I’homme 
finit toujours par s’inscrire selon ce 
qu’il produit (fait). (Et le “genie” 
de disparaftre.) 

L’4cart entre un cinema 
polonais d’il n’y a pas si longtemps 
et le cinema capitaliste de Polonais 
d’aujourd’hui effare et ^coeure, et 
effraie I’^cart qui s’est creus6 entre 
un cinema am^ricain des ann^es 40 
et I’actuel. Ne mentionnons que 
pour r^fl^chir (ou faire honte h 
ceux qui ont renonc6 h r4fl6chir) le 
seui “Macbeth” jamais congu pour 
r^cran et pour “agir le spectateur” 
au-dela de I’ecran, celui, en 1947, 
d’Orson Welles. 

Tavenir/dictature 

Dans le “Cahier du cinema” 
242/243 magistral, un texte 
magistral “Qombattons le 
revisionnisme dans la culture” par 
le Groupe Lou Sin d’intervention 
id^ologique, dans lequel est cit4 
plus ^ propos que jamais Lenine, 
4crivant en 1919: “Nous rions de 
ceux qui observent une attitude 
negative envers la dictature du 
proletariat, et nous disons que ce 
sont des niais incapables de 
comprendre qu’il faut ou la 
dictature du proletariat ou celle de 
la bourgeoisie. Qui dit autre chose 
est soit un imbecile, soit un homme 
tenement ignare en politique que ce 
serait une honte de I’admettre. .. ” 
RELIRE. 

Limite par des moyens 
insuffisants, ce qui semble avoir et^ 
le cas pour la plupart des cineastes 
ayant travaill4 pour la R.A.I.: (un 
seui film de la serie presentee a la 
Cinematheque qu^becoise est 
remarquable, sans doute grace aux 
capacites except ionnelles des 
auteurs, “San Michele avait un 
coq”, de Paolo et Vittorio TavianI), 
Joaquin Pedro de Andrade a fait un 
film interessant: ”Les 
conspirateurs”. Un demontage 
intelligent d’une action reduite a 
son discours lul confere une 
dimension epique qui fait refiechir, 
et il est fait manifeste qu’une 
revolution avorte la dirigent-elle de 
grands bourgeois. 

“The Assassination of Leon 
Trotsky”, idee et cinema contraires 
du precedent, postule, postulat 
type du liberalisme, que I’avenir de 
la revolution dependrait d’un seui 
heros, un surhomme. La lutte des 
classes reduite a ce qu’avait de plus 
r^visionniste la pensee theorique de 
Trotsky. Le film ne vaut que parce 
qu’il “expose” demission et suicide 
de Joseph Losey (un cineaste 


brechtien d’avant-garde de 1948 a 
68). Du marxisme-leninisme n’est 
retenu qu’un esthetisme, les 
symboles renvoyant a une morale et 
son “style” aux antipodes de tout 
mat^rialisme dialectique. 
R^f^rences eisensteiniennes les plus 
discutables et presque maladives: 
taureaux sculptes a I’entree de 
I’ar^ne (lions du Palais d’HIver), une 
corrida exagerement sanglante 
(“Que Viva Mexico”). La nevrose 
(creativity) du meurtrier (Alain 
Delon grotesque) expliqueralt seule 
le besoin du meurtre de Trotsky, 
par antith^se merveilleux 
“humaniste” (comme Boisset 
“humanise” Ben Barka dans I’infect 
“L’attentat”). Dans ce film d’un 
baroque grandiose, qui fait penser 
au Visconti de “Mort h Venise”, la 
mise h mort qui cldt la corrida n’a 
d’autre sens que la castration de 
Losey, le bornant h cet 
apogyiytique d’un Trotsky 
adialectique, androgyne. On ne 
traite pas ainsi, en contresens, le 
probleme de la lutte des classes. Au 
moyen du pire cinema 
nyo-capitaliste: Richard Burton 
Trotsky, et un seui exemple du 
“discours”: un ouvrier peint au 
pistolet des slogans communistes, il 
se tourne vers I’dcran, soudain alors 
entierement rougi. Losey s’est 
assassin^. 

Marcel Carriere avec “Chez 
nous, e’est chez nous”, film vu a la 
Cinematheque quebecoise, 
de-montre que nous ne sommes pas 
Chez nous. Ce film, vecu longtemps 
avant que d’etre tourne, raconte la 
desintygration de Sainte Octavie de 
I’Avenir, I’une des paroisses 
“dyplacyes” en Gaspysie, a fins 
d’exploitation du sol par des trusts 
americains. L’avenir. . . ! Les 
Quebecois envoyes “coloniser” des 
lieux, dont, une fois qu’ils les ont 
fait leurs, ils sont chasses, sans 
grand espoir pour la plupart de 
“recyclage”. Une structure 
remarquable de ce film trds 
important et tres beau: le contraste 
entre une famille type de la 
collectivity depossedee et un vieux 
braconnier irreductible, homme du 
bois et de I’alcool. Modele reduit 
historique exemplaire. Quelques 
individus isoies, marginaux, ont 
imagination et energie assez pour se 
soustraire a la dictature de la 
bourgeoisie et systeme capitaliste, 
qui de-font la vie. Mais pour 
ry-inventer la vie, et que tous les 
hommes le soient totalement, 
integralement, done avec tous, il 
faut detruire le capitalisme, pour 
pouvoir edifier le sociallsme. 
Prealable que seuls exploitants et 
imbeciles ne comprennent pas: 
dictature du proletariat. 
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changer 


la vue 


Andre Roy 


Bon. Puisqu’il le faut. allons-y 
carrement: la critique 

cj ne ma tographique (comme 
d^ailleurs la critique litteraire) 
n’existe plus au Quebec depuis plus 
de deux ans (depuis octobre 70? ). 
Ouvrez les quotidiens et les 
hebdomadalres, leur supplement 
arbstique, et que lisez-vous: une 
suite d’articles insignifiants, ternes, 
bien petits-bourgeols, ideal istes* 
reflets evidents de Tldeologle que 
vehiculent ces journaux. 

Aux shakespeariens de se 
prononcer 

Prenez, par exemple, la 
periode s’etendant du debut-fevrier 
a la mi-mars: il y avait un tas de 
films interessants, exaltants, qui ne 
demandaient qu’a etre discutes, 
questionnes (comme ceux de la 
RAI, presentes a la Cinematheque 
quebecoise). De quoi parle-t-on? 
De TAUREAU. (Interviews, 
reportages, compte-rendus, notules, 
d’allleurs tous sympathiques au film 
de Perron). Or c’est I'un des plus 
mauvais films quebecois qui soient 
sortis dernierement: film sans nerfs, 
sans colonne vertebrale, flottant 
entre morve et mollusque, 
complalsamment grivois, cumulant 
tous les cliches rentables d’un 
produit senti mentaliste / 
lacrymallste (poesie des champs de 
marguerites, la purete / fraicheur 
des pauvres innocents, 

• ’exploitation de I’idiot de la 
famine, etc.). Film doublement a 
denoncer (“descendre”) car 
pretentieux a tous les niveaux; au 
moins un Heroux ne se voile pas 
pudiquement la face du pretexte 
artistique: lui, c’est I’exploitation 
sous toutes ses formes. Un Perron 
est plus dangereux qu’un Heroux. 

Les critiques ne savent pas 
reflechir et faire la part des choses. 
On aura droit avec le dernier 
Heroux a une offensive publicitaire 
et a un amoncellements d’articles 
sur J’AI MON VOYAGE. 

Dans Le Devoir, Scully nous 
donnera deux longs articles, dont le 
dernier est une description presque 
sequence par sequence du film. Et 
de terminer sur ces mots: “C’est ce 
qu’on appelle de I’information’’. 
Moi, je dis que les papiers de 
Robert Guy Scully sont purement 
et simplement de la promotion, 
qu’ils ne font que “mousser le 
produit” (I’expression est de 
Marcellin Pleynet). Le Devoir a un 
agent de publicite, mais pas un 
critique en Scully. 

Remarquez qu’on n’est pas 
mieux servis par Quebec-Presse, qui 
se dit journal de gauche, journal 
pour les travailleurs. On y retrouve, 
sous la plume de Robert Levesque,’ 
le meme genre de discours que dans 
les journaux du pouvoir. 

Robert Levesque accordera 
une pleine page a Denis Heroux: 
reportage, parce que sans critique, 
qui rendra sympathique I’entreprise 
commerciale (d’abrutissement) de 
Heroux. Mais ce n’est pas tout: la 
semaine suivante, J’AI MON 
VOYAGE aura droit a un long 


article de huit paragraphes et a une 
photo, article qui se terminera sur 
ces mots: “En fait, pourquoi parler 
de ce genre de films (sinon pour en 
denoncer la betise et I’alienation)? 
On ne parle pas de tous les navets 
venus de France ou d’ailleurset qui 
font le second programme du 
Midway ou du Crystal. J’AI MON 
VOYAGE est de la meme eau’’. II y 
a des inconsequences qui sont 
graves, car elles biaisent, detournent 
les veritables questions sur le 
cinema (et particulierement sur 
notre cinematographie nationale). 

Mais sur I’absence critique, il 
n’y a pas plus flagrant exemple que 
les micro-critiques du directeur de 
C inema-Quebec, le denomme 
Jean-Pierre Tadros. Pour vous 
rendre compte de I’ineptie et la 
debilite intellectuelles, lisez cet 
articulet sur le MACBETH de 
Roman Polansky: 


inconnus: Jancso (au moins 5 films 
de lui ont deja ete presentes aux 
Montrealais), "Qaviani (SOUS LE 
SIGNE DU SCCTRPION), Sanjines 
(LE SANG DU CONDOR), Cavani 
(FRANCOIS D’ASSISE, LES 
CANNIBALES), de Seta 
(BANDITS A ORGO SOLO). (Soit 
dit en passant, ce n’est pas notre 
organisme radio-canadien qui 
produirait un film de Groulx, 
Leduc ou Lamothe). Ecrivons done. 

Jancso: LA TECNICA E IL 
RITO. Mais avant de parler de ce 
film, quelques mots sur les 
precedents films de Jancso, sur 
PSAUME ROUGE en particulier. 

Les sujets des films jancsiens 
sont tous historiques (dans 
PSAUME ROUGE, c’est la revolte 
des ouvriers agricoles hongrois a la 
fin du siecle dernier). Mais chez 
Jancso, les situations historiques 
sont reduites a une pure 










PSAUME ROUGE, un film hongrois de Jancso Miklos 


Qu’on soit pour, ou que Ton 
soit contre, il fallait que I’on 
rnontre ce “Macbeth”. On 
s’etonnera peut-etre de voir I’enfant 
terrible du cinema, Roman 
Polansky, s’essayer a ce drame 
classique; on sourira en pensant que 
Hugh Heffner, qu’on pouvait croire 
plus familier avec Playboy qu’avec 
Shakespeare, a produit le film; mais 
il est souvent des rencontres 
incongrues. Le resultat. .. je vous 
laisse pour une fois le soin d’en 
juger par vous-memes. Aux 
shakespeariens de se prononcer! “ 
(in Le Devoir, 16 mars ’73) 

Jancso Miklos 

Les critiques sont 
malhonnetes. Se soumettant a 
I actualite des distributeurs-exploi- 
tants, ils ne parlent pas du vrai 
visage du cinema, ils le sabotent. Ils 
sont paresseux; plusieurs sont 
incompetents (est-ce que 
Jean-Claude Lord est competent? ). 
Pourquoi n’ont-ils rien ecrit sur la 
serie de films produits par la 
radio-television italienne (la RAI)? 
Les cineastes n’etaient pas des 


construction formelle, et c’est ce 
qui en rend la lecture difficile et, 
tres souvent, le propos ambigu. II 
condense les evenements et les 
espaces en un seui lieu (se 
modifiant, se morcelant par 
cadrages et deplacements de la 
camera). Ainsi comprimes, lieu clos 
et espace abstrait permettront le 
surgissement des rapports de force 
entre deux classes. Mais la encore, 
ce n’est pas si simple: on pressent 
plutot ces rapports de force, car 
nous sont refusees toutes 
explications, toute psychologie est 
annulee, les actes et leurs causes ne 
sont jamais expliques; seuls les 
effets sont montres (mais dans 
PSAUME ROUGE, les discours 
individuels nous expliquent Taction 
entreprise - nouveau point chez 
Jancso): ceux du pouvoir/oppres- 
sion et ceux de la liberation / 
revolte (revolution). Mais du cote 
de Toppresseur comme du cote de 
la victime, sont commis pi^es, 
trahisons, alliances, reniements, 
collaboration, resistance. 

A se demander qui etait 
Toppresseur, qui etait Toppresse, 


car les roles etaient souvent 
renverses, les situations inversees et 
^par la meme les significations 
bousculees. Tout ga subordonne a 
ce que j’appellerais une mecanique 
jancsienne: celle des longs 
travellings de camera qui 
articulaient les divers trajets 
polltiques. Dans LES 
SANS-ESPOIR, SILENCE ET CRI 
SIRROCO D’HIVER, ce parti-pris 
esthetique etait tellement pousse a 
fond que Toeuvre de Jancso 
s’annongait comme une immense 
tautologie filmique, qu’une 
repetition d’un systeme formel. Ce 
systeme sera brise une premiere fois 
dans AH! CA IRA; il Test encore 
dans PSAUME ROUGE. 

De nouveaux elements 
Introduits: plans stables et courts, 
gros plans, couple groupe/individu, 
chants/discours qui rendent moins 
ambigu le propos Initial de Jancso: 
parler du pouvoir en general, du 
stallnisme en particulier. Les gros 
plans amenent des personnages 
ayant un statut particulier, done 
qui ont des contradictions 
personnel les, peuvent trahir, 
collaborer (leur faiblesse n’est pas 
assimilee a celle d’un groupe 
comme dans les precedents Jancso). 
Le groupe, lui, est homogene, sans 
defaillances, et c’est comme force 
politique unie qu’il affronte Tautre 
groupe (son oppose politique, 
iddologique): groupe qui se deplace 
en chantant: def lles-bal lets 
constituant un autre ordre de 
dIscours politique. 

Si Jancso a un peu plus 
elimine les ambiguites polltiques 
des actions, par une dichotomie 
plus ferme, plus didactique, il n’a 
pourtant pas renonce a son travail 
de recherche, dans la mise en scene 
surtout. Exemple: un personnage 
meurt pour aussitot “renaftre’’, se 
muer en un autre; ce soldat, qui se 
prend d’amitie pour les ouvriers, est 
fusille, tombe, se releve et devient 
un soldat servile du pouvoir; tous 
les ouvriers encercles par Tarmee 
sont tues, mais au plan suivant, ils 
sont la pour continuer la lutte. Ces 
personnages qui se fondent, se 
distinguent, se multipllent, leur 
mort relance a chaque fois le film 
comme elle relance le combat dans 
le temps (la lutte des ouvriers 
agricoles s’etend sur plusieurs 
annees). Continuellement ainsi, 
propos politique et procedes 
f ilmiques s'inter-inf I uencent, 
s’inter-subordonnent, ce qui fait 
que Toeuvre jancsienne ne se donne 
jamais entierement, trop complexe, 
a la premiere vision (et la la 
meconnaissance de I’histoire 
hongroise y est pour quelque chose) 
et son fonctionnement filmique 
(fascinant, subjugant par la 
surabondance des signifiants, 
surtout dans les premiers films, qui 
en af faiblissait leur portee). 
deroute, derange et demande un 
regard multiple et attentif. 

Parlant justement de ce point, 
je me demande si dans LA 
TECNICA E IL RITO. ce 
fonctionnement filmique, par trop 
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de complaisance dans son systeme, 
n’attenue pas le propos de Jancso. 
Ici, c’est le fascisme et les 
mecanismes de la prise d’un pouvoir 
/ oppression qui devaient etre 
decrits en la jeune personne du 
politicien Attila. Comme dans 
PSAUME ROUGE, gros plans 
(Ironiques/ironisants), personnages 
mourant et renalssant, plans stables 
et courts et longs travellings, 
discours individuels et discours 
collectifs, chants et danses, mais il y 
a inadequation entre evenements 
dramatiques et evenements formels 
qui amincit considerablement le 
message politique — comme si 
Jancso s'etait leurre sur Tefficacite 
de son esthetique trop parfalte; LA 
TECNICA E IL RITO, film 
mystifie. 

Taviani, Sanjines et les autres 
Malgre tout, films de Jancso 
Miklos absolument neufs, inouis 
d*intelligence comme ceux des 
freres Taviani. Paolo et Vittorio 
prenommes. Les films des Taviani 
ne sont pas, par ailleurs, sans 
rapports avec ceux de Jancso: 
politique et ideologle y sont 
extremement m^les, mais le fond 
dramatique est plus traditlonnel. 
SAN MICHELE AVEVA UN 
GALLO racontent les dix ans d’un 
anarchiste italien, Giulio Manieri: 
Giulio en prison qui se represente 
discutant de politique, qui 
dramatise ses idees (II se fait du 
cinema, en quelque sorte) et Giulio 
s’engueulant, durant son trajet 
(dans la lagune venitienne) vers une 
autre prison, avec un groupe 
d’activistes arretes. Ce qui permet 
aux freres Taviani une critique 
severe de I’illusion revolutionnaire, 
de I’engagement et de Taction 
politiques. Tout ga est articule dans 
un ton a la fois picaresque, 
pathetique et derisoire. SAN 
MICHELE AVEVA UN GALLO, 

^ _ 


avec ses faux jeux, ses faux 
raccords, est un film a la fois 
didactique et provocateur: recit 
questionnant dans sa simplicite 
audacieuse et son tranquille 
irrespect des dogmes (politiques et 
cinematographiques). 

Avec Sanjines, et LA NOTTE 
Dl SAN JUAN, on a encore a faire 
a un discours politique. LE SANG 
DU CONDOR denongait les 


meurtres imperialistes (par 
cooperants interposes); LA NOTTE 
Dl SAN JUAN est encore le recit de 
meurtres, ceux commis par Tarmee 
bollvienne contre les mineurs, de 
1942 a 1967. Sanjines decrit 
scrupuleusement les diverses actions 
des didacteurs militaires (soutenus 
par la CIA) et la reaction et le 
combat des mineurs en un genre 
didactique plutot efficace. Film de 


denunciation impitoyable de 
Timperialisme, de Toppression, LA 
NOTTE Dl SAN JUAN est presque 
un film politique parfait si ce 
n’etait Tutilisation d’une musique 
(surtout a la derniere sequence) 
(musique pour exalter (a) la 
revolution) qui trouble, perturbe et 
amortit sens et regard critiques. 

Les films de de Seta et de 
Cavani m’ont paru faibles. DIARO 


Dl UN MAESTRO, enquete, 
parait-il. audacieuse sur Tecole 
d ’ a u j o u r d ’ h u i, manquait 
serieusement d’audace et de portee 
critique. Fabrique comme un 
reportage televise, le film pietinait 
dans Tanecdote annulant tout 
constat politique (Tecole comme 
appareil ideologique). L’OSPITE, 
avec son ton desuet, compasse, avec 
ses fantasmes faussement poetiques 


et aucunement revelateurs, est une 
oeuvre inutile parce que sans 
analyse scientifique de la 
schizophrenie. Si Liliana Cavani 
avait lu L’ANTI-OEDIPE, elle 
n’aurait pas donne ce film 
poussiereux et arriere. 

De Cavani, j’avais deja vu un 
FRANCOIS D’ASSISE qui. sans 
ruer dans les brancards, demeurait 
un film moderne par une liberte de 
ton assez surprenante. Tout ga pour 
vous dire que je viens de voir un 
autre film sur Frangois d’Assise (je 
dois etre rendu a mon cinquieme) 
d’un autre italien: BROTHER SUN, 
SISTER MOON du denomme 
Zeffirelli. Je tiens a en parler, meme 
si c’est une oeuvre minable, car son 
ROMEO AND JULIET avait fait 
plusieurs victimes, spectateurs 
mystifies (grace beaucoup a la 
critique qui y avaient vu une oeuvre 
pleine de frafcheur, de simplicite et 
le reste). BROTHER SUN, SISTER 
MOON ne differe guere du 
precedent par son emploi de 
cliches, de poncifs et de trues; des 
petits oiseaux, des petites fleurs 
(champ de marguerites) et de 
bondieuseries, on en sort assommes; 
il n’y a pas une once de talent, 
d’invention durant les 120 minutes 
de ce film qui a Tair d’etre fabrique 
a partir de stock shots d’images 
poetiques. Et je ne parle pas du 
ronron musical (musique de 
Donovan) qui enfle ou diminue 
selon TIntensite dramatique. Film 
construit a partir de recettes 
eprouvees et pour faire des recettes. 

Je pense que je vais m’en tenir 
aux films presentes a la 
Cinematheque quebecoise: les 
chances y sont plus grandes de voir 
des films intelligents, qui font 
reflechir et changer la vue (sur le 
monde et le cinema). 




suite de la page 8 


secretaires de TUniversite tapent 
des manuscrits (poemes, romans) 
pour boucler leurs fins de mois. 
S’amene un auteur nomme Thomas 
D’amour, et hop-la, tout est 
change! 

Jamais dans un recit, la realite 
quebecoise n’a ete traltee de fagon 
aussi faussee, aussi affectee, aussi 
trompeuse. Tout fonctlonne 
comme si Godbout voulait a tout 
prix donner une image 
“chic/cheap” du quebecols et de sa 
parlure. Sur la couverture du livre, 
on nous les presente comme 
“savoureux, droles, sympathiques”. 
Le langage employe n’a aucun 
rapport avec la realite decrite. Les 
comparaisons saiees, imagees a 
outrance, sont lourdes et 
amanchees pour montrer comment 
nous savons etre truculents. En 
dactylographiant le manuscrit de 
Thomas D’amour, les deux 
secretaires Marielle et Mariette 
echangent des reflexions. Ces 
reflexions qui se veulent 
evidemment populaires, sont le 
comble du snobisme. Le langage 
veut eclabousser par son direct, 
completement recherche, il devient 
completement indirect. Mireille 
par I era de “symbole sessuel”, 
lorsqu’une personne utilise un 
terme comme “symbole” il faut 
normalement s’attendre (meme au 
Quebec, monsieur Godbout) a ce 
qu'elle utilise correctement le terme 
“sexuel”. Apres tout, malgre les 
Tabous, le terme “sexuel” est plus 
couramment employe que le terme 
“symbole”. Du moins, dans le 


milieu decrit par le recit. L’Auteur 
voit la litterature frangaise comme 
une belle seductrice affaiee, il 
continue cependant a sourire a son 
jardin “kebekois”. Les critiques 
diront: le choix de vivre id. . . Mais 
c’est justement sur ce “sourire” 
qu’il faudrait s’attarder. Peut-etre 
en est-il un de mepris? Ceci semble 
une question de mots, mais c’est 
justement ce qu’est la litterature. 
Les personnages parlent aussi 
“d’analy se-cr it ique-sociale” de 
“Doctorat clitoris causa”, de T 
“Uropes” (evidemment), de “Je ne 
veux pas influencer votre Oeuvre” 
etc. . . Le joual employe par 
Godbout est un faux-joual. Je dirais 
meme, un mauvais joual par rapport 
a celui employe par Jacques 
Renaud dans son Casse, et par 
Tremblay dans ses pieces. Mireille 
s’appretant a dactylographier un 
passage du manuscrit, s’empresse de 
faire remarquer tout bonnement a 
sa camarade d’appartement: 

“Ostie d’batard de sacrament 
d’epaisse de Mireille les 
oreilles! Wouaou! 
Arrosez-moi les pompiers! ga 
c’est le bout d’la marde en 
chien! ” (p.35) 

Evidemment a la page 
precedente, cette meme Mireille 
(tenement typique des secretaires 
de TUniversite de Montreal. . 

! ! ! ) nous avait tout 

naturellement cite un extrait de 
Tintroduction de Graal Flibuste de 
Robert Pinget (collection 10/18). 
Cette meme Mireille connaft 
egalement Butor, boit du cafe Van 
Hoot, est jeune, se refere souvent 
de fagon assez paradoxale a des 
passages complets du petit 
catechisme et au langage des 
landrettes automat iques. Le 


portrait fait colore, mais la couleur 
est fausse. On trace un profil, mais 
celui que Ton veut voir ou que Ton 
peut voir. . . Les dialogues crus (les 
frangais sont tenement grivois. . . ) 
sont “plaques” (ce mot resume 
d’ailleurs D’amour, P.Q.), sans 
realisme et menes de maniere tres 
pretentieuse. 

“Si tu mets un jupon y aura 
plus personne pour te pogner 
le cul (et c’est nous qui 
ajoutons, parle>t-on ici de 
TUniversite? ? ? ). Mai Faire 
Moi-Meme, le cafe. Avec de la 
chicoree s’il le faut! (nous 
ajoutons: nous savons que les 
frangais s’amusent beaucoup 
de cette histoire de chicoree et 
de cafe — cf blagues dans le 
journal Pilote, nous savons que 
le quebecois consomme 
davantage de cafe en poudre 
que de chicoree. II est peu 
plausible dans un dialogue 
entre deux quebecois qu’un 
“pogner le cul” voisine “la 
chicoree”) Lave calvaire! 
Efface tes peches! ” (p.30) 

Une scene de lesbianisme est 
particulierement sans fondement 
dans Tensemble du recit. Disons 
que ce “saucisson” (extravaguant 
dans des cuisses qui reviennent sans 
cesse a des notions de religion) est 
de trop. Le fait est que, le langage 
dans le nouveau roman de Godbout 
est Tindice d’une double alienation: 
le joual (accusant dans son 
existence meme, I’alienation 
economique du proletariat 
quebecois), et deuxiemement. la 
maniere raffinee d’orthographier ce 
joual (accusant I’alienation 
europo-culturelle de tous les 
quebecois qui travaillent dans un 
organisme federal — Radio-Canada, 


ONF et ailleurs — et sont 
violemment en faveur de la 
liberation du peuple quebecois dont 
ils discutent — utilisant un langage 
vert et poli, seme de termes 
populaires — dans une terrasse du 
boulevard Sa int-Michel). Les 
personnages du roman n’ont pas de 
“fun” (comme nous savons en 
avoir), ils ont du “fonne” (et ga fait 
plus bleu/blanc/rouge). Quant au 
lecteur, ga depend de lui. . . Le tout 
fait recherche. Le livre fait 
local/huppe. Le fameux cas de K 
est souleve, sur-employe au Quebec 
( C h a m be r I a nd, Duguay et 
imitateurs), le K finit par devenir 
une convention au meme titre que 
le Q. La realite quebecoise est 
presentee deformee — mais encore 
une fois, la critique llra/dira 
Tinverse. Les evenements d’Oetobre 
deviennent des cellules d’amour. ce 
gadget social etait trop beau/facile 
pour ne pas Tutiliser. Ces graves 
moments quebecois s’hippisent 
(WOW! WOW! WOW! ! ! ), 
s’adoucissent, se vendent bien, font 
sourire, sont recuperes. 

Kamouraska et D’Amour P.Q. 
sont des produits de Toverground. 
Fabriques pour des europeens, ils 
ne peuvent que plaire ici. . . Nous 
lisons souvent ces importations avec 
un oeil de fierte, d’acceptation 
inconditionnelle, avec une jole qui 
masque/embrouille nos rictus 
colonises. Etrangement, ces recits 
c o nf ortablement al lenes/al ienants 
seront encore analyses comme des 
catalyseurs, comme des documents 
vrais. S’ils avaient au moins 
Thumilite de leur fiction. Le 
baseball et la chansonnette ne sont 
pas les seuls domaines ou les 
quebecois petent de faux scores. 

Claude Beausoleil 
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vs cinemo opportunisle & straight life men 

women 


I’homocinemotheq 


LA TETE AU NEUTRE 
(Film realise par Jean Gagne - 71 / 72) 

Entre-vue avec: 


Jean Gagne (realisateur), I’Hobosanstete, L’ (les) Emperillet (s), 
1 Equateur, Little Nemo, Flip, ETOUSLEZOTRES. 


Propos recueillis et/ou inventes sur derivatif pop-corned beef 


Jocelyn Page 



LE PROBLEME DES INDIENS EST 
CEUX GUI NE LE SONT PAS 


J.PC’est coit la Tete au Neutre? 



DANS LA TETE DE 




- - ^11 qui 

refusent aussi “Injustice, Indifference et Inconsistance” 
(Patrick Straram). Ceux qui decident (n’y a-t-il d’autres 

CKApVirp differemment de la programmation 
CKAC-WRP-le canal 10. Ceux qui “tournent” le poste 
quand ils arnvent dans une taverne. Ceux qui n’ont pas 
la langue dans leur poche mais la poche sur la langue. 


J.G.: C’est I’exception du monde, I’envers du decor La 
marche manquante qui t’introduit dans la realite 
assujettie a I’imagination. Apres quatre draughts la 
pellicule garroche I’atout que tu detiens hors-jeu. 

Flip: Tu vas t’eveiller! 

J.G.: T’inquietes pas, c’T’une grosse balloune. J’ai les 
poignees vissees autour du crane. 


ETOUSLEZOTRES: 

Jonquiere Chicoutimi Alma 
Quebec Trois-Rivieres Montreal 
Chibougamau Hauterive Tadoussac 
Thetford-Mines Asbestos Riviere-du-Loup 
lies aux Slacks Grande-Riviere Bersimis 
lle-aux-Grues Tabarnak Y’a pas de bieres 

J.P.: La Tete au Neutre, ga signifie kwa? 


L empenllet: 11 y avait dans New-York Piano Bar Balloune 
une msatisfaction congenitale liee au monde social 
politique, economique, et culturel qui nous entoure’ 
Toute definition absolue ecartant le changement, les 
raccords rythmiques qui penetrent un grand mouvement 
de va-et-vient dans le temps. Surpris a jeter un sort 
(aucun lien avec le Dominion nous fait bien. . ) qui 

n avait d’autre intention que d’intensifier le contact avec 
le. 

J.G.: Stop. Pour les mamans pour les pipans. 

ETOUSLEZOTRES: Mange done d’la marde. 

J.P.: Y avait-il determination a negliger tout carcan 
ideologique precongu? 


J.G.: Ma situation (economique et culturelle) demontre et 
determine assez bien de quel bord je suis. 11 y a aussi le 
pari d’etre, d’acceder a de nouvelles visions. Quand il n’y 
aura plus de monstres, il s’agira d’en etre un soi-meme. 
Nous revendiquons le droit d’etre des monstres. 


DEVENIR ADULTE, C'EST ACCUMULER DE LA MERDE” 

Flip: Tu vas te reveiller! “ 


J.G.: La tete au neutre. 

L’equateur: . . . 

J.G.: Par peur d’une certaine logique: le puzzle constitue 
antidate. Premierement, la tete comme organe 
physiologique, peut sembler a certains un objet de 
connaissance reelle, visqueux et sans contingence ou 
problematique; (h)or(s), I’oeil exerce un controle non 
discursif sur le systeme nerveux qui, lui, peut echapper a 
la memoire,^ si civilisee soit-elle, et demande done une 
totale reintegration du ventre au cerveau. Leur parler 
serait faire une demonstration de notre faiblesse, alors 
qu’il s’agit d’inventer a leur nez ce qu’il trouve de plus 
laid et de plus mediocre; cela, parce que c’est plus reel, 
plus physiquement vrai. Troisiemement, je m’endors de 
plus en plus souvent dans les salles de cinema, ce que 
tout le monde fait d’ailleurs. Le pouvoir a la patience 
d un mort quand il s’agit de pieger le langage. 

FLIP: DRlllllllllNG 

LENUME ROQUE VOUSCOMPOSEZN'APPARAITPLUSAST- 

L hobosanstete: Nul equilibre ne peut se rompre sans 
1 accession mobile de I’imagination, e’est-a-dire 
perspective a angle differe de la realite. 


J.G.: J’attends pas apres les ramasseux de poubelles pour me 
decrotter le cerveau. C’est un film fait avec du beurre de 
peanuts pendant trois ans. Un cineaste, c’est un gars qui 
fait des films. Y faut pu attendre une subvention 
pendant deux ou trois ans, pi faire des films apres. Krist, 
tu prends ce qui t’appartient, pi tu travailles. Y en a qui 
appelle ga voler. Y en a aussi qui ont fait “leur justice’’. 
Law and order. 

CHEVILLETTE ET LA POLITESSE 

CMihRA — de plus en plus de monde. 

L’equateur: A la decharge les alios metalliques de la famille. 

Little Nemo: He! Flip, c’est moi qui dirige maintenant. 


J.P.: Pour un langage constituant la part du discours 
sous-tendu, I’industrie cinematographique se situe-t-elle 
dans rorniere? 

J.G.: Le vrai cinema underground, c’est celui de Heroux et 
Cie. “Ils’’ font (du verbe fabriquer) un “cinema” 
parallele au cinema. Ca n’a aucun rapport. Ce n’est 
meme pas comiks, c’est le cinema (de i’)absurde. La 
revolution culturelle (non pas la cultural revolution 
exportee ex-USA) devrait se composer a partir des 
echtoriaux — telejournals, comme quoi a force d’en 
eliminer, on cartoon son ideologic. 

Les Emperillets: C est une voyageuse invertebree. 

J.P.: Du film comme texture, le reste circonscrit a bloquer 
lembrayage d’un systeme regulateur de tensions. A 



♦ 


♦ 


droite les vitrines d’apparat. Joindre au commerce ia 
possibilite d’un Fort Knox (marchandises) humain: S 2 ins 
doute pour classer jouissance/puissance a frontiere de la 
manipulation (no U turn). Classe dominante et “Exit” 
d’une certaine imagination, volonte de supprimer toute 
energie dans sa (ses) formulation(s). “L’ART” peut-il 
rencontrer d’autres exigences qu’une erotisation de I’ego 
(refus des “Vases Communiquants”). “Place aux 
mysteres objectifs”. . . 

II n’est somme toute qu’une minorite d’introvertis pour 
se rassurer sur notre sort. 

Nourris les cochons a I’eau claire, ils viendront nettoyer 
ton balcon. 


PARLER C'EST L'OUBLI DU SACRIFICE 

Octobre et mon corps: un an de survie. S’il eut s’agi de 
ne relier le geste a la parole, sans I’entre-dit, poser le bras ou 
le coude ou le ventre pres de I’horlogerie du du du danger. 
Limitant sur place la giclee sans revers. Le probleme situe a 
n’etre qu’un fragment, une polarisation de tangentes, 
d’inexactitudes colorant le fil continu projete sur I’ecran. 
Visages, vies ridees. No U Turn. Ou le coude ou I’idee ou le 
ventre enfonce dans I’anus souriant du desir (etre en dehors 
de). I can get no satisfaction. Debouler I’escalier sans images: 
aboutir a la boue qui colle en cataplasmes sur I’artere: devider 
sur place le passe a I’envers, pour surgir sans: se limiter sa 
proie. 



PLAGE II: Entre-dit: pour une decolonisation de I'interdit 

Des Indiens d’Amerique Centrale (“Les derniers etres 
libres” — J.M.G. Le Clezio — la honte qu’il soupese a dire cela 
et ceci — le pourrissement gonorrhee de notre civilisation) le 
langage est I’acte (le geste de ne pas se casser la cheville a 
marcher en foret); la parole survivance d’obsessions, masques, 
objets de carrure interposes entre le ciel et la paille seche 
s’embrouillant, s’insinuant, operant le vertige cuisses chaudes 
s’elimant dans I’orgasme. Bruit de pneus. Mon char emparque 
a ras I’indicatif visible qui nettoie/souriciere/qu’est ma vie. La 
Tete au Neutre: Cinema Quebec janvier-fevrier 1973 
pagination 40. II ne suffit pas d’operer une destructuration 
des rapports sociaux pour programmer Casser. Alourdir 
Allumer. Joindre. Defendre.Prostitution .Libre Arbitre .Caresser. 
Surgir - est-ce a dire fevrier etudiant de la greve; le lien entre 
le spectateur-lecteur as-signe au proces verbal de sa propre 
identite. Systeme politique TOPLESS. II est ose de 
poursuivre sans songes la cavite de soutien qui oppose le 
surplus d’hormones; androgyne; accouple aux memes 
barrieres qui nous delient de notre subconscient 


(((DES INDIENS D'AMERIQUE CENTRALE ABATTENT UN 
BOEING EN PLEIN VOL))) 

(((LE LIVRE A CONNU UN ESSOR DEPUIS L'EXPOSITION 
TENU A KINGSTON))) 

Ecrire en sous-titre MolotovCock et Reelection Votion 
sont les matrices d’un present absolu. “II est dans I’essence 
des symboles d’etre symboliques” ou “L’art est une sottise”; 
tout mot fixe Lettres de Guerre — Vache. Ou capter le regard 
inflechi de Vanier: “Nous admettrons la culture le jour ou 
une oeuvre d’art nous fera decharger”. ^T’aimerais-je si le 
monde n’etait qu’un vaisseau nocturne ne balayant que la 
nuit? Apres I’exception du decor a la criee le casque informe 
du pubis les poils sous la langue apres I’attente penetration 
lente de la verge entre les levres et le vagin strie qui lorgne sur 
le kleenex. La soumission a I’exactitude des choses et/ou les 
gestes par. 

ECRIRE C'EST LE REGRET DU SACRIFICE 

Jocelyn Page 



(photos: Errol Gagne) 
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"HOBO QUEBEC” 

JOURNAL D’^CRITURE ET D’lMAGES 

Hobo-Quebec connaitra 10 parutions en 1973, soil: 

janvier/fevrier/mars/avril/mai/juin-aout/septembre/octobre/novembre/decembre. 

r" 

Pour $3.00, vous recevrez chacun de ces numeros, contribuant, par la meme occasion a la 

consolidation duseul journal d’expression/creationau (beau) Quebec. " occasion, a la 


Nom. 

. 

Telephone. Occupation. 

(S.V.P. joindre cheque ou mandat-poste au montant de $3.00 
nom de Hobo-Quebec). 

Hobo-Quebec, 

Case Postale 464, 
Succursale “C”, 
Montreal. 


.Prenom. 

Ville.Province. 


abonnement de soutien: $5.00 ! 
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Adressez votre enveloppe a: 



















































